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Przedmiotem uwagi sg wybrane problemy dotyczace miejsca, jak rowniez
interpretacji poezji Tadeusza Rézewicza (1921-2014) w szkotach $rednich.
Szkic sktada si¢ dwdch zasadniczych czesci.

Pierwsza — o charakterze informacyjnym i dydaktycznym po§wig¢cona jest
analizie dokumentow, czyli wytycznych ministerialnych 1 programéw naucza-
nia. Wymienia si¢ tutaj tytuty wierszy autora Niepokoju wraz z propozycjami
zagadnien przeznaczonych do realizacji na lekcjach jezyka polskiego w li-
ceum.

Druga cze$¢ artykulu stanowi rozwinigcie problemu dotyczacego bez-
wzglednosci historii 1 kompleksu ,,ocalonego” w poezji Rézewicza, taczac si¢
rownoczesnie z problematyka aksjologiczng. Tworczos¢ te traktujemy dzis$ jako
cato$¢ zamknietg 1 skonczona, zatem istotng z rol polonisty jest podkreslanie
warto$ci dorobku poety. Marian Kisiel pisze:

Swiat poetycki Tadeusza Rozewicza budowany jest wedtug trzech wartosci: pamieci, ktora
ocala lub niszczy przeszto$¢ i wprowadza niepokoj do naszego zycia; biografii, ktoéra zawsze
jest centrum zycia i mysli i nie daje si¢ sprowadzi¢ do postaci jakich§ z gory zatozonych wzo-
row i schematow; poezji wreszcie, ktora w szerszym znaczeniu jest sztukg stowa w ogole,
w wezszym natomiast — zaledwie stowami (lub zgota milczeniem). Taka wizja tworczosci pro-

wadzi do $cislego zwigzania sztuki i zycia, prawdy artystycznego poznania i do$wiadczenia
egzystencjalnego'.

' M. Kisiel, Rézewicz: jeden z pokolenia [w:] Ewangelia odrzuconego. Szkice w 90. rocznice
urodzin Tadeusza Rozewicza, red. J. M. Ruszar, Warszawa 2011, s. 15.
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Zapisy w Podstawie programowej obliguja licealistow do lektury dziet auto-
row znaczacych w kulturze polskiej 1 swiatowej, stad poezja Rozewicza na lek-
cjach jezyka polskiego w szkotach ponadgimnazjalnych nalezy do najwazniej-
szych literackich $wiadectw wspotczesnosci®. Szkolnym polonistom pozostaje
kwestia wyboru wierszy, poniewaz w Podstawie programowej nie podaje si¢ tytu-
tow utworow. Decyzje nauczycieli motywowane sg zapewne stopniem dostepnosci
wierszy w podrecznikach szkolnych, zamieszczanymi w programach nauczania
sugestiami merytorycznymi dotyczacymi problematyki do realizacji, planami wy-
nikowymi, wreszcie zainteresowaniami polonistow 1 ucznidw. Nasze obserwacje
pozwalaja na wyodrebnienie kilku obszaréw tematycznych, na ktorych powinna
si¢ koncentrowac¢ analiza 1 interpretacja poezji R6zewicza w szkotach $rednich.

Po pierwsze, w programach nauczania’ spotykamy najczesciej klasyczne juz
tytuty, jak: Ocalony, Lament, Jak dobrze, Do umartego odczytywane w kontek-
$cie historycznym (a takze biograficznym). W pierwszej grupie zagadnien wy-
mieniane sg takze problemy dotyczace wptywu doswiadczen historycznych na
tworzenie si¢ formacji kulturowej, pokolenia wojennego, degradacji cztowieka,
behawioryzmu. W tym samym obszarze znajdujemy roOwniez temat poezji po
Oswiecimiu, liryki porazonej, kondycji i zadan literatury po czasach ,,apokalipsy
spetnionej” oraz diagnozy wspotczesnosci. Z lekturg wierszy Zostawcie nas,
Krzyczatem w nocy, Kto jest poetq, W teatrze cieni, Ciern, Biel tacza si¢ takie
kierunki interpretacji, jak poezja wobec wojny 1 okupacji, dramat pokolenia (py-
tania metafizyczne, opuszczenie).

% Podstawa programowa ksztalcenia ogdlnego z komentarzami, t. 2: Jezyk polski, IV etap
edukacyjny, Warszawa 2009, s. 50. W kanonie lektur szkot ponadgimnazjalnych znalazl si¢ row-
niez ,,wybrany dramat dwudziestowieczny z literatury polskiej (np. Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza, Stawomira Mrozka lub Tadeusza Rozewicza)”, tamze, s. 51. Najczesciej omawianym na
lekcjach jezyka polskiego w liceach dramatem Rézewicza jest Kartoteka. Swiadomo$é porazona
egzemplifikuja poza tym np. Swiadkowie albo nasza mata stabilizacja, Biale malzeristwo, Spaghet-
ti i miecz — tytulty wymieniane w programach nauczania. W niniejszym artykule ograniczymy si¢
do wybranych zagadnien dotyczacych poezji autora Niepokoju.

3 Np. J. Klejnocki, J. Sosnowski, D. Zdunkiewicz-Jedynak, Jezyk polski. Program nauczania,
szkoty ponadgimnazjalne, zakres podstawowy/ zakres rozszerzony, Wydawnictwo Szkolne PWN,
Warszawa 2002; A. Markowski, W. Paszynski, T. Wroczynski, Pamietajcie o ogrodach... Program
nauczania jezyka polskiego w liceum ogolnoksztatcgcym, liceum profilowanym i technikum. Ksztatce-
nie w zakresie podstawowym i rozszerzonym, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa
2002; A. Biala, I. Bobrowski, A. Krawczyk, A. Lopata, Jezyk, literatura, kultura. Program nauczania
Jezyka polskiego w trzyletnim liceum — zakres podstawowy i rozszerzony, Wydawnictwo Pedagogicz-
ne ZNP, Kielce 2002. B. Gromadzka, Skqd przychodzimy? Kim jestesmy? Dokqd zmierzamy? Pro-
gram nauczania jezyka polskiego w liceum ogolnoksztalcqcym, liceum profilowanym i technikum.
Ksztalcenie w zakresie podstawowym oraz rozszerzonym, Arka, Poznan 2002.
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Drugi obszar probleméw zwigzanych z poezja Rézewicza w liceum obejmu-
je ,,wiek katastrof”, w tym katastrofizm 1 egzystencjalizm (z wojng jako sytuacja
graniczng), gdzie proponuje si¢ np. analiz¢ wiersza Spadanie bgdacego intelek-
tualnym nawigzaniem do Upadku Alberta Camusa; kontekstualnie za$ czytanie
fragmentu eseju Rozewicza zatytulowanego Nic, czyli wszystko. Esej stanowi
rowniez punkt wyjscia do moéwienia o niepewnosci, rozpaczy, samotnosci, jako
tragicznych wymiarach kondycji cztowieka wspotczesnego. Problematyka po-
wyzsza taczy si¢ z lekturg takich wierszy, jak Maska, Wsrod wielu zaje¢. W kon-
tekscie egzystencjalizmu i dociekan na temat przyczyn zta sugeruje si¢ analize
poréwnawczg Unde malum Rozewicza 1 Czestawa Mitosza. W tej grupie tema-
tow sa takze zagadnienia dotyczace problemow zwigzanych z pytaniami metafi-
zycznymi, w tym te, ktore zadaje sobie jednostka zastanawiajaca si¢ nad $mier-
cig, z sugestiami metodycznymi obejmujgcymi wybrane utwory z tomu Matka
odchodZzi.

Trzeci krag problemow, ktory wymaga poswigcenia uwagi, to cztowiek wo-
bec wilasnej tworczosci, refleksja nad sensem 1 mitem poezji (Nic w plaszczu
Prospera, Moja poezja, Przyszli zeby zobaczy¢ poete, Na obrzezach poezji, Kapi-
tulacja, Rozebrany, Zdjecie ciezaru), a takze nowe pojmowanie roli tworcy,
z akcentowang w tej poezji postawa dystansu 1 ironii (Szkic do erotyku wspotcze-
snego). Wybor kilku sposrod wyzej wymienionych wierszy Rozewicza bedzie
okazja do dyskusji o poezji 1 roli poety oraz do mowienia o poetyckim stowie,
w tym o kwestiach dotyczacych Rozewiczowskiego wiersza.

Grupa kolejna koncentruje si¢ na problematyce postmodernizmu, gdzie wy-
mienia si¢ na przyktad utwor Walentynki. Poemat konca XX wieku, z propozycja
uwzglednienia podczas analizy i1 interpretacji tematu zwigzanego z kulturg ma-
sowg, kiczem, a takze opracowanie zagadnien dekonstrukcjonizmu.

Poza tym wiersze Rozewicza na lekcjach jezyka polskiego w liceum warto
omawia¢ kontekstualnie, poczawszy od klasy pierwszej. Zatem uzasadnione
beda odwotania juz podczas lektury Biblii (fragm.), Mitologii, Odysei Homera
(lub przynajmniej mitu o Odyseuszu). Mianowicie z metaforg drogi 1 jej rola
w kulturze, toposem wedrowki, motywem powrotu do Itaki, upadkiem pierw-
szych ludzi, Przypowiescig o synu marnotrawnym znakomicie koresponduje
utwor Roézewicza Syn marnotrawny (z obrazu Hieronima Boscha). Natomiast
w kontynuacjach i nawigzaniach do mitu Ikara wymieniany jest wiersz Prawa
i obowigzki. Nastepnie, z zagadnieniami kultury sredniowiecznej, w tym archi-
tektury, koresponduje Gotyk 1954, natomiast do $redniowiecznego misterium
nawigzuje utwor Drewno. Kolejna epoka, renesans, stanowi okazje, by po anali-
zie wyboru Trenow Jana Kochanowskiego w kontekstach uwzgledni¢ wiersze
Rézewicza z tomu Matka odchodzi. Juz wyzej wymienione propozycje potwier-
dzaja liczne okazje do nawigzan.
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Szereg problemow, wiele tytutdéw (z drugiej strony ograniczenia czasowe)
stanowig niewatpliwie wyzwanie dla szkolnego polonisty. Musi on realizowac
najwazniejsze cele edukacji polonistycznej, pamigtajac o cigglto$ci procesu histo-
rycznoliterackiego i nie zaniedbujac literatury wspoltczesnej®. Na omoéwienie
poezji Rézewicza moze poswieci¢ zaledwie kilka lekceji, wigc oprocz problemo-
wych analiz 1 interpretacji, uzasadnione bgdzie postugiwanie si¢ wyktadem, jak
rowniez wdrazanie do samoksztalcenia. W zwigzku z powyzszym proponujemy
kilka uwag do dyskursu o ocaleniu w poezji Rozewicza, podkreslajac zdetermi-
nowanie losow jednostki przez histori¢ widoczne w twdrczosci autora Niepokoju
1 zwracajac uwage na ,,ocalenie” jako stowo zadomowione w liryce czasu wojny,
okazujace si¢ przy tym zrédtem dylematéw tuz po jej zakonczeniu.

111

Fenomen zdeterminowania $wiata liryki powstajacej w latach 1939-1945
1 okresie tuzpowojennym przez bezwzgledng histori¢ jest ewidentny. Zgodnie
z teza, ze poezja ,.to takze dzieje jednostki wobec historii. Jednostki wcielajacej sie
réwniez w bohatera lirycznego, $wiadomego jego dramatycznego statusu™, jezyk
poezji ma zbliza¢ do siebie ,,doswiadczenie poezji” i ,,przezycie”, ,,doswiadcze-
nie” historii. Samo za$ usytuowanie bohatera lirycznego pomigdzy $wiatem histo-
rii a tekstem poetyckim najczesciej obrazuje wewnetrzne rozdarcie jednostki.

Réwnowazny z bezwzglednos$cig historii jest problem ocalenia. Zarowno
dla tych ,,ocalonych”, ktorzy walczyli podczas wojny ,,piérem i karabinem”, jak
idla tych, ktorzy bronili prawd 1 wartosci przed nihilizmem, tragedia drugiej
wojny $§wiatowej nie przyniosta oczyszczajacego moralnie finalu. Poglebito to
w istocie trwajacy od wiekow tragiczny konflikt, ktéry nie przynidst ani po-
wszechnej akceptacji ofiary, ani §wiadomosci oczyszczenia, a przeciez dla poezji
tworzonej w latach 1939-1945, jak réwniez dla swiadomosci zbiorowej ,,0cale-
nie” byto stowem kluczowym. Owo zadomowienie potwierdzajace zreszta wiele
jego znaczen poswiadczajg na przyktad: tytul liryku Ocalenie Stanistawa Balin-
skiego (z tomu Wielka podroz, 1941), zbidr wierszy wojennych Mitosza (1945),
wreszcie tytut jednego z najbardziej znanych wierszy Rézewicza (z tomu Niepo-
koj, wiersze z lat 1945-1946). Poza tym to ,,stowo-klucz” nie tylko w obrgbie
literatury, poniewaz problem ocalenia ma wiele odniesien, mianowicie: histo-
ryczne, kulturowe, filozoficzne, moralne, polityczne. Totez jedng z kwestii, jakie
absorbowaty poetéw wiaczajacych si¢ podczas wojny w dyskurs o ocaleniu, byto
poszukiwanie odpowiedzi na pytanie: jak ocali¢ Europ¢ 1 jej kulture, kiedy za-

* Por. S. Bortnowski, Jak zmienic¢ polonistyke szkolng?, Warszawa 2009, s. 98—100.
> S. Stabro, Poezja i historia. Od Zagaréw do Nowej Fali, Krakoéw 2001, s. 11.
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rowno $wiat materialny, jak 1 $wiat warto$ci duchowych zdaje si¢ rozsypywac
w gruzy? Zgodnie z powyzszym, liryka polska czasu wojny unaoczniata kleske
narodu, pokolenia (jednostki), a po6zniej podejmowala probe ocalenia. Innymi
stowy: ,,aby przywroci¢ zyciu wartos¢, wpierw trzeba byto odnalez¢ sens §mier-
ci”® (potwierdzeniem m.in. liryka Krzysztofa Kamila Baczynskiego, Kazimierza
Wierzynskiego), a to sprzyjato ozywianiu tradycji romantyzmu. Tuz po wojnie
obserwujemy w liryce polskiej tendencje odmienng, gdyz ,,ocalenie” wywoluje
czgsto u tworcow dylematy potwierdzajgce rozterki jednostki mierzacej si¢
z bezwzglednoscig historii oraz kompleksem ,,ocalonego™.

1A%

Podjecta tutaj kwestia koncentrowaé si¢ bedzie na obecno$ci historii rozu-
mianej jako bieg dziejow w tworczosci Roézewicza oraz wierszach autora Niepo-
koju wpisujacych si¢ w dyskurs o ocaleniu. Przypomnijmy zatem istotne z punk-
tu widzenia podejmowanych kwestii ustalenia dotyczace tworcy.

Stanistaw Burkot, odpowiadajac na pytanie: Kim jest poeta? Czym jest poe-
zja? potwierdza, ze czytanie Rozewicza jest trudne — z wyjatkiem moze interpre-
towania utwordw wojennych, czyli partyzanckich Ech lesnych (1944), wierszy
z tomikéw debiutanckich: Niepokdj (1947) 1 Czerwona rekawiczka (1948) oraz
utwordw ze zbioréw nastepnych, do Poematu otwartego (1956) wiacznie, ktore
zwyklo sie odczytywaé w granicach, jakie okreslaty poetow doswiadczenia wo-
jennego. Badacz jednakze zwraca uwage, ze nie jest to do konca przekonujace,
poniewaz do$§wiadczenie wojenne autora Ocalonego podlegato znaczacym rein-
terpretacjom w tworczosci pdzniejszej, mianowicie ,,w istocie obca byla mu
tradycja martyrologiczna, utrwalona w naszym zbiorowym przezywaniu przez
romantyzm, obca takze formuta kombatancka, ksztalttowana zawsze przez
uczestnikow waznych wydarzen historycznych™’. Niezaleznie od tych dywagacji
poezja Rozewicza jest potwierdzeniem tezy, ze wyrdznikiem zycia ,,po Holocau-
scie” stalo si¢ cierpienie spowodowane przez histori¢ 1 trudno ten bol ukoic,
gdyz rana doskwiera nieustannie. Odniesienia do tych zagadnien Roézewicz wy-
raza najpelniej, pracujac ,,w stowie”. Mianowicie poszukuje w granicach poezji
nowego jezyka, ktory bylby w stanie opisa¢ zlo, jakie miato miejsce — co §wiad-

% G. Ostasz, Zeby w ludzkos¢ wzgardzong uwierzyé na nowo. Dyskurs poezji 1939—1945
o ocaleniu [w:] tegoz, ,, Przeciwko smokom, jadom, kulom...”. O poezji polskiej 1939—1945, Rze-
szow 1998, s. 137.

7'S. Burkot, Kim jest poeta? Czym jest poezja? [w:] tegoz, Tadeusza Rozewicza opisanie
swiata, Krakow 2004, s. 25. O ,,trudnym Roézewiczu” pisze rowniez M. Kisiel, uzasadniajgc trud-
nos¢ interpretacji tych wierszy tym, ze moga si¢ one sytuowac rownoczesnie w kilku planach. Zob.
M. Kisiel, Rozewicz: jeden z pokolenia...,s. 20-21.
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czy o oryginalno$ci tej liryki. Zajmuje go rola poety i dyskurs o poezji we
wspolczesnym $wiecie, a jest to postawa przesycona cierpieniem i zlem, wywo-
dzaca si¢ z wojennych doswiadczen.

Zatem obsesyjny wrecz kompleks wojny przezywany przez bylego partyzan-
ta to wyrdznik tej poezji, chociaz wierszy partyzanckich jest niewiele — wymie-
ni¢ mozna Listopad 1944, Przemarsz przez wies, Ranny, Dola z tomu Niepokoj
(1947) oraz Ballade o karabinie ze zbioru Pigé¢ poematow (1950). W tych utwo-
rach nie ma ,,ani patetycznego heroizmu, ani elegijnych konfesji. Jest za to i$cie
zohierska faktografia — z pogranicza zycia i $mierci”®. Wyjatek w tym kregu
tematycznym stanowi wiersz Postoj (Niepokoj). Rozewicz poswigca natomiast
sporo miejsca ofiarom wojny (np. Zywi umierali z tomu Niepokdj; Warkoczyk,
Rzez chlopcow — Pigé poematow), wreszcie losowi ocalatych lub ocalonych
z pozogi wojny 1 piekla okupacji, kiedy poeta akcentuje w wierszach, ze w Swia-
domosci cztowieka nastgpito zatarcie granicy migdzy dobrem a ziem. Wypowia-
da si¢ nie tylko w swoim imieniu, lecz w imieniu ,,straconego pokolenia”, ktore
reprezentuje (Ocalony). Poszukiwanie ,,nauczyciela 1 mistrza” wynika z odczu-
wanej koniecznosci reedukacji moralne;j. ,,MOwienie »wprost« ma prowadzi¢ do
zrodta, do odzyskania banalnej wiary, banalnej nadziei, banalnej mitosci” —
twierdzi poeta.

Powszechnie znany wiersz Ocalony jest polemika z tomem Mitosza Ocale-
nie, w ktorym wyrazona zostata koncepcja historiozoficzna swiadczaca o tym, ze
w wyniku zta, jakie dotkneto $wiat, odrodza si¢ pewne wartosci, dojdzie do ich
restytucji. U Rozewicza jest inaczej: wartosci sg pustymi nazwami, ocalato jedy-
nie ciato 1 instynkt zycia.

Pojecia sg tylko wyrazami:
cnota i wystepek

prawda i1 ktamstwo

pigkno i brzydota

mestwo i1 tchorzostwo.

(T. Rozewicz, Ocalony, P, t. 1,21'%)

Wojenne epizody nie sg opisami zdarzen, nie sg przedstawianiem, lecz na-
zywaniem. ,,.Dwadzie$cia cztery lata” bohatera lirycznego stanowig peryfraze

8 7. Lisowski, Ocalony $wiadek apokalipsy. Tadeusz Rézewicz [w:] tegoz, Tragizm wojny
i okupacji w poezji Krzysztofa Kamila Baczynskiego, Tadeusza Rozewicza i Zbigniewa Herberta,
Warszawa 2008, s. 36. Podejmujac kwestie wojennych losow tworcy, Lisowski podkresla, ze
Roézewicz jako przedstawiciel pokolenia mtodziezy okupacyjnej wybrat los partyzanta i ,,party-
zancki las”.

’ T. Rézewicz, Sezon poetycki — jesier 1966 [w:] Debiuty poetyckie 1944—1960. Wiersze, auto-
interpretacje, opinie krytyczne, wybor i oprac. J. Kajtoch i J. Skornicki, Warszawa 1972, s. 23.

T Rézewicz, Poezja, t. 1-2, Krakow 1988. W dalszej czgéci artykutu: P, t. 1, P, t. 2. Cyfry
po skrocie informujg o numerach stron.
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mlodosci — niestety — w obliczu kryzysu poje¢ etycznych oraz estetycznych. Sytu-
acje liryczne ,,wierszy-lamentéw” Rozewicza lokowane czgsto w czasoprzestrzeni
wojny, stanowigce] w pamigci poety znak bolu, potwierdzaja, ze wszystko, co
czlowiek misternie budowat, pograzylo si¢ z jego winy w chaosie. Harmonijny
porzadek $wiata legt w gruzach, co sprawito koniecznos$¢ przewarto$ciowan.

Potwierdzeniem na przyktad réza jako symbol poezji po Holocauscie z wier-
sza Domek z kart, gdzie wyznanie osoby méwigcej: ,,na biatych rézach/ na bia-
tych $cianach/ czerwone plamy” (P, t. 1, 87) podkresla dramat tych, ktorzy ocale-
li. R6za nosi wojenne pietno i sg to konotacje najwazniejsze, poza tym figura
rozy okazuje si¢ utopia, gdyz sztuka wcale nie przezwyci¢za $mierci. Kto$, kto
przeszedl przez pieklo wojny, nie jest zdolny do mitosci, poniewaz wszystko
uleglo procesowi entropii, stad ,,budowanie” domku z kart, fantasmagorii ro-
dzinnego szczescia przez bohaterke liryczng wiersza jest tak naiwne.

Takze sztuka, rowniez ta, ktora dotyczy tzw. tematu wloskiego, nie jest na-
cechowana arkadia, poniewaz naktada si¢ na nig pietno z epoki ludobgjstwa. Oto
usta prawdy z wiersza ,, Bocca della Verita ™"

kamien z ustami prawdy

cieknie z nich milczenie
powietrze $lina krew

wypluwa zeby

[..]

czarny jezyk

co wyskoczyt z ust
powieszonego

(T. Rozewicz, ,, Bocca della Verita”, P, t. 2, 8)

Mamy tu do czynienia z obsesyjnym wrecz somatyzmem'', tymczasem
zgodnie z rzymska legenda kamienna maska znajdujaca si¢ przy kosciele Santa
Maria in Cosmedin, stuzyla przed wiekami sktadajacym przysiege, ktorzy row-
noczes$nie wkladali dlon w jej kamienne usta. Mowiacy prawde wyjmowali dton
bez trudu, ktamigcym zacis$niety kamien dlon miazdzyt. Utwor Rézewicza nie
koncentruje si¢ na legendzie, podazajac tropem ,,obrachunkow wykowskich”
bezsporne sg tutaj analogie do okupowanej rzeczywistos$ci:

Przywieziony zostat z Polski okupacyjnej caly ciag obrazow, w ktorym owe kamienne usta
to usta cztowieka katowanego — §lina, krew, wypluwane zeby, czy usta skazanca na szubienicg,

z wyszarpnigtym przez $mier¢ jezykiem. W tym makabrycznym obrazie cata kompozycja za-
12
miera ~.

T por. A. Filipowicz, ,, Miasto. Masa.” Migso. Poetyka somatycznych doswiadczen w ,, Nie-
pokoju” Tadeusza Rozewicza [w:] tejze, Sztuka migsa. Somatyczne oblicza poezji, Gdansk 2013,
s. 31 i nast.

2 K. Wyka, O Tadeuszu Rézewiczu [w:] tegoz, Baczyriski i Rézewicz, Krakow 1994, s. 164.
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Poza tym wojna i zwigzane z nig wstrzasajace przezycia spowodowaly en-
tropi¢ tradycyjnych form sztuki, co w efekcie wyniszcza artyste (Formy, 1958):
tytulowe ,,formy niegdy$ tak dobrze utozone/ [...] rzucaja si¢ na swego tworce/
rozdzieraja go 1 wloka/ dtugimi ulicami” (P, t. 1, 412).

,»Sztuka po O$wigcimiu” oznacza réwniez brak statych zasad, stad niepew-
no$¢ w sposobie traktowania stowa, w istocie w tworczosci Rozewicza toczy si¢
spor o poezje i los poety w zasadzie nieustannie, a podejmowany po latach watek
orficki, z tragiczng $miercig Orfeusza rozszarpanego przez bachantki, przypomi-
na tragiczny los poety, a deskryptor postrzega, ze:

Poeta w czasie pisania
jest bezbronny
fatwo go wtedy zaskoczy¢

o$mieszy¢ przestraszy¢

ale nie wolno mu
spojrzec
za siebie

(T. Rozewicz, Poeta w czasie pisania, P, t. 2, 420)

Mimo uptywajacego czasu poeta, zotnierz 1 moralista nadal cierpi, gdyz zyje
w czasach trudnych, potwierdzeniem wyznanie: ,,Sktadam stowa/ dzwigam swoj
czas” (Nad wyraz, P, t. 1, 325).

Z kolei stosunek Rézewicza do niewyrazalnego, czyli obecnosci (a raczej
nieobecno$ci) metafizyki wyrazaja stowa osoby mdwigcej: ,,metafizyka skona-
ta”. Zatem wojna oznaczala u niego nie tylko $mier¢ poezji 1 sztuki, ale tez
$mier¢ Boga', co spowodowato wytracenie §wiata z jasno wytyczonych struktur
metafizyki. Motyw $mierci Boga w twoérczosci Rozewicza jest wrecz obsesyjny,
a oznacza po prostu osamotnienie cztowieka po opuszczeniu go przez Stworce,
np. ,,widze cztowieka stworzonego/ na obraz 1 podobienstwo boga/ ktory od-
szedt” (Obraz, P, t. 2, 387). W istocie cztowiek jest zamknigty na transcendencje,
a stosunek poety do sacrum przypomina teologie apofatyczna'®. Nie wyklucza to

'S, Burkot, Neopozytywistyczne konteksty twérczosci Tadeusza Rézewicza [w:] tegoz, dz.
cyt., s. 23.

4 Zob. D. Szczukowski, Tadeusz Rézewicz wobec niewyrazalnego, Krakow 2008 (szczegol-
nie interesujacy w tej kwestii jest dyskurs podjety w rozdziale Literatura a religia, s. 177-268).
O obecnosci metafizyki w tworczosci Rozewicza traktujg poza tym studia, np.: M. Mikotajczak,
Od ,,drzwi w murze” do ,, Wyjscia”. Tropem , metafizycznych furtek” Tadeusza Rozewicza [w:]
Przekraczanie granic. O tworczosci Tadeusza RézZewicza, red. W. Browarny, J. Orska, A. Poprawa,
Krakow 2007, s. 210-222; B. Tokarz, O tozsamosci aksjologicznej w poezji Tadeusza Rozewicza
[w:] Swiaty Tadeusza Rozewicza. Materialy konferencji naukowej pod patronatem JM Rektora
Uniwersytetu Slgskiego. Katowice, 28 kwietnia 1999 roku. Obrazy literatury XX wieku, t. 111, red.
M. Kisiel 1 W. Wojcik, Katowice 2000, s. 32-44; B. Zellera, ,, Sacrum” Tadeusza Rozewicza [w:]
tamze, s. 103—112 1 in.
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oczywiscie obecnosci w tej liryce dyskursu teologicznego, z tym, ze mowienie
Rézewicza o sacrum — mimo licznych cytatéw 1 kryptocytatow zaczerpnietych
z Biblii — odbywa si¢ z perspektywy pozareligijne;.

Interesujaco na przyktad o wierszu Ocalony w kontekscie poszukiwan ,,nau-
czyciela 1 mistrza” pisze Tomasz Kunz, traktujac zjawisko jako ,,postulat rein-
wencji jezyka”, ktory ma polega¢ na przywrdceniu stowom przejrzystosci se-
mantycznej, zdolno$ci mowienia o §wiecie 1 wplywaniu przy pomocy stowa na
jego ksztalt. ,,Obraz «nauczyciela 1 mistrzay odwotuje si¢ wyraznie do archety-
picznego wyobrazenia Ojca, od ktérego pochodzi Stowo — przedwieczny Logos
przeciwstawiony jest jezykowi w jego »skazonej«, historycznej postaci”. Rola
poety sprowadzona zostaje do funkcji ,,pierwotnego nazywania”, jednak $wiat
pozbawiony jest fundamentu metafizycznego — stad wynika zasadnicza rézni-
ca'. Poeta mowi: ,,widziatem:/ furgony porgbanych ludzi/ ktérzy nie zostang
zbawieni”, ,,Szukam nauczyciela 1 mistrza” (Ocalony, P, t. 1, 21), cierpi niczym
Hiob, chociaz biologia jest silniejsza niz niepokd) metafizyczny, poniewaz ,,co
odziane bylo w godno$¢/ co wzniosto si¢/ upadto” (Hiob 1957, P, t. 1, 423), jest
jak Syn marnotrawny (z obrazu Hieronima Boscha):

Miedzy zamknigciem
i otwarciem drzwi

[...]

widziatem wojne
na ziemi i niebie
ludzi na krzyzach
ktorzy nie zbawiali

[.]

jestem na dnie
tak jestem
jakby mnie nie byto

(T. Rézewicz, Syn marnotrawny (z obrazu Hieronima Boscha), P, t. 1,
326; 329)

Wojna zniszczyta jego zycie, a spopielony §wiat tuz po jej zakonczeniu,
okupiony ofiarami, sprawia, ze cztowiek jest bezsilny wobec losu 1 wyrokow
historii. Powrdt syna marnotrawnego wyglada zupetnie inaczej niz w przypowie-
$ci biblijnej, przezyt on piekto wojny 1 nie jest w stanie opisa¢ ,,dna” przy pomo-
cy $rodkow wyrazu sztuki estetyzujacej, konwencjonalnie pieknej'®. Niech za-
miast puenty beda stowa poety: ,,Nie — przeciez nie moge im/ powiedzie¢ ze
cztowiek cztowiekowi/ skacze do gardta” (Powrot, P, t. 1, 76).

> T. Kunz, Strategie negatywne w poezji Tadeusza Rozewicza. Od poetyki tekstu do poetyki
lektury, Krakow 2005, s. 96-97.

' M. Adamczyk, Rézewicz wsréd znakow kultury. Syn marnotrawny (z obrazu Hieronima
Boscha) [w:] Miejsca wspolne, red. E. Balcerzan, S. Wystouch, Warszawa 1985, s. 250-255.
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Pozostaje jeszcze kwestia dotyczaca tworzenia w latach stalinowskich. Ro-
zewicz bywa roznie oceniany za tworczo$¢ powstajaca w trudnych latach piec-
dziesigtych. W czasach stalinowskich znalazl si¢ w szeregu tych tworcow, ktorzy
wprawdzie bez pokory i1 niezbyt gorliwie, ale jednak stali si¢ takze piewcami
nowej rzeczywistosci (Nie kladz mi rgk na sercu, Wola z tomu Pie¢ poematow),
Czas ktory idzie (1951). Te¢ trudng rzeczywisto$¢ zapowiadat wiersz Jatki (Czer-
wona rekawiczka, P, t. 1, 94). ,,R6zowe idealy poéwiartowane/ wiszg w jatkach”
— to metafora, ktora z sitg naturalistycznej ekspresji 1 mocg prawdy wyraza ,,dia-
gnoz¢ moralnego stanu ludzi, ktorzy przeszediszy pieklo wojny i martyrologie
okupacji, ciggle sg jeszcze ,,zapatrzeni/ w oczodot wojny”, a pragngc mimetycz-
nie, czyli konformistycznie, dostosowa¢ si¢ do nowej ideologii oraz do egzy-
stencjalnych postaw nowego pokolenia, naktadaja ,,maski btaznéw”'’. Btazna
cechuje antynomiczny dualizm, gdyz na zewnatrz jest Smieszny, a w Srodku
smutny. Wiersz Jak dobrze (Czerwona rekawiczka) to mimo mylacego tytutu
obraz Smierci wszelkich ideatow. Jednak juz w czasie popazdziernikowym,
wprawdzie nie otwarcie, ale aluzyjnie poeta mogt napisaé w Poemacie otwartym
(1950):

Zapomnijcie o nas
0 naszym pokoleniu
zyjcie jak ludzie
Lie ]pytajcie o0 naszg mtodos¢
zostawcie nas
(T. Rozewicz, Zostawcie nas, P, t. 1, 400)

Lata piecdziesigte to czas niezwykle trudny dla bohateréw AK, stad apela-
tywne strofy kierowane do pokolenia kolejnego, utrzymane w tonie ironicznym,
lecz petne goryczy. ,,Zyjcie jak ludzie”, ekscytujcie si¢ naiwng wiara w lepsza
przysztos¢, zostawcie w spokoju pokolenie stracone, ktore przezylo czasy terroru
1 s’mi?;ci, przezyto 1 przezywa epoke moralnej degradacji cztowieka — apeluje
poeta .

177. Lisowski, dz. cyt., s. 61.

'8 Warto takze podkresli¢ obecno$é historii w poznej tworczosci Rozewicza. Na ten temat pi-
sze np. Tomasz Wojcik, ktory w przypadku Roézewicza potwierdza tezg o szerokiej perspektywie
historycznej ciagle obecnej w jego poezji. ,,Starzy poeci” (Iwaszkiewicz, Milosz, Rozewicz) wie-
dza o historii wszystko, co o niej wiedzie¢ mozna, lecz podejmuja refleksje nad historig wstrze-
miezliwiej. Mimo bogatych do$wiadczen Roézewicz mowi o nieudanych probach zrozumienia
historii (Myrmekologia [w:] T. Rozewicz, Poezje wybrane, Krakow 1994, s. 292); pojawia si¢
ironia, poniewaz z perspektywy czasu wielkie wydarzenia historyczne przestaja by¢ traktowane
z nalezytg powaga (Olowiany Zotnierzyk [w:] T. Roézewicz, Stowo po stowie. Nowy wybor wierszy,
Wroctaw 1994, s. 198—199); powotuje do zycia Robigusa, jako pokrywajacego wszystko ,,demona
rdzy” (nozyk profesora [w:] T. Rozewicz, nozyk profesora, Wroctaw 2001, s. 5-9); dreczy go
dojmujgce poczucie zapomnienia 0 wlasnym udziale w historii, mimo podejmowania prob wyzwo-
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W poezji Rozewicza dochodzi do glosu proba nazwania tragizmu catej gene-
racji, ambiwalencja zarowno tych, ktorzy zgineli, jak 1 tych, ktorzy ocaleli, przy
czym nie ma miedzy jednymi a drugimi tozsamosci, gdyz dzieli ich zycie. Stad
poezja, ktora moéwi o cierpieniu, kompleksie ,,ocalonego”, gdzie bardzo wazna
jest kategoria pamigci:

Wiersz jest uobecnieniem pamigci o ludziach juz nie zyjacych wprawdzie, lecz wcigz istnieja-
cych w formach materialnych — w dzietach sztuki (i poprzez nie). Dzielo, ktore byto—-i—jest,
okazuje si¢ ,,glosem” osoby juz ,,milczacej”’, widomym znakiem jej biografii. Biografii, ktora
rowniez b yta—1—je st Wszystko to scala (i ocala) pamig¢. Pamig¢, ktora odnajduje swoja
pemi¢ w mowie (i w milczeniu, znaku braku mowy) .

Autor Ocalonego poszukuje w granicach poezji nowego jezyka. Jest to za-
tem poetycka moralistyka, prezentowanie postawy, ktorej nakazem moralnym
jest dobro¢ (co Rozewicz zawdzigcza Staffowi), a sam akt kreacji pojmuje mora-
listycznie. Pisze o okaleczonych ciatach, o zdeformowanych psychikach, ponie-
waz jego poezja jest Swiadectwem udziatu, sam poeta jest wrazliwym §wiadkiem
historii. Wiec Rozewiczowski obraz ojczyzny czasu kataklizmu to ,,krajobraz po
bitwie”, gdzie zaznaczona zostala zarowno bezwzglednos$¢ historii, (pamigé
o poleglych i zamordowanych jest i bardzo bolesna 1 porazajaca); jak i kompleks
,,ocalonego”zo.

Rézewicz-poeta mowi w imieniu swej generacji: z rowiesnikami dzieli kata-
stroficzny $wiatopoglad, nie tylko podejmuje on dialog ze swymi bezposrednimi
poprzednikami, ale okresla wlasng poetyke, u podstaw ktorej lezy ,,odpoetyzo-

lenia si¢ z tego koszmaru: ,,]1 znow zaczyna si¢/ przesztos¢ /[...] wszystko zaczyna si¢ od poczatku
/[...] kiedy wreszcie skonczy si¢/ przeszto$¢” (I znow zaczyna sig... (inc.) [w:] T. Rozewicz, Szara
strefa, Wroctaw 2002, s. 27-29). Wnikliwie rozpoznana przez starych poetéw historia, ktorej
metaforg jest koszmarny sen, powraca, mimo ze napomykaja oni o ,.koncu historii” (Labirynty [w:]
T. Rézewicz, Wyjscie, Wroctaw 2004, s. 32-33), to zdaja sobie sprawe z jej powtorek oraz z tego,
ze nie bedzie jej dopiero ,,za tg bramg” (brama [w:] nozyk..., s. 31-33). Zob. T. Wojcik, Twarz
i maska historii (XX wieku). Starzy poeci wobec procesu historycznego [w:] Terazniejszos¢ i pa-
mie¢ przesztosci. Rozumienie historii w literaturze polskiej XX i XXI wieku, red. H. Gosk 1 A. Zienie-
wicz, wstep H. Gosk, Warszawa 2006, s. 445—460.

' M. Kisiel, Poeta , punktu zero”. Tadeusz Rézewicz wobec , cezury oswiecimskiej” [w:]
Swiaty..., s. 13. Te prawde potwierdza w sposdb szczegdlny pamigé o Januszu Rozewiczu: ,,Po
latach noc nadchodzi/ noc okupacji/ noc straszna noc dtuga/ widze brata/ schodzi do podziemi/
ginie” (Rownina). Zob. T. Rézewicz, Wiersze o Starszym Bracie [w:] Nasz Starszy Brat. Utwory
zebrane, t. XII, oprac. T. Rozewicz, Wroctaw 2004, s. 261 lub ,,w roku 1944/ zostal zamordowany/
przez gestapo moj starszy brat” (Fotografia, tamze, s. 259).

Mowienie o kompleksie ,,ocalonego” wydaje si¢ odczytywaniem modnym, jednakze
i uproszczeniem, gdyby przyja¢ potoczne rozumienie terminu. Jesli mowimy o kompleksie, to tym
wywodzacym si¢ z teorii Carla Gustawa Junga, woéwczas wojne traktowac by trzeba jako ,,jadro
kompleksu”.
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wanie stowa, powrdt do konkretu, znamienna asceza wypowiedzi”. R6zewicz nie
tworzyt w ,,alembikach awangardy”, nigdy nie byt estetg stowiarzem, fundamen-
tem swej praktyki poetyckiej uczynit etyke®', stad jezyk pozbawiony metafor,
poje¢ abstrakcyjnych, uproszczona sktadnia (o faktach z biografii czy rzeczywi-
stosci informujg zdania referencjalne), powtorzenia, wyliczenia tworzace odrgb-
ne catosci, kompozycja naznaczona zasadg fragmentu, analogii, ztamanej syme-
trii 1 przypadkowos$ci — z jednej strony prostota, z drugiej za$ mistrzowska kom-
pozycja (przejrzystos$¢ i$cie traktatowa, precyzja, logika wywodu). Doswiadcze-
nia awangardy byly w poczatkowym okresie tworczosci dla Rozewicza kluczo-
we, aczkolwiek nie jedyne, zatem okreSlenie zwigzkow z poetyka awangardy
bedzie w jego przypadku nie tyle kontynuacja, co raczej transformacja. Z uwagi
na wymienione, immanentne wiasciwosci tekstow autor Niepokoju ma osobne
miejsce w literaturze XX stulecia, przy czym jego tworczos¢ w petni odpowiada
modelowi poezji nowoczesnej.

Elzbieta Mazur: ,,CONTRIBUTE WORDS/ BEAR THE TIME”.
A FEW COMMENTS TO DISCOURSE ABOUT SALVATION POETRY BY
TADEUSZ ROZEWICZ (POLISH LESSONS AT THE SECONDARY SCHOOL)

The subject of attention are selected problems concerned place, as well as poetry interpreta-
tion by Tadeusz Rozewicz (1921-2014) at the secondary school. Outline consists of two essential
parts. First — as informative and didactic nature — dedicated to analysis of ministerial guidelines
and teaching programs, whose authors lists the titles of poems written by author of Anxiety togeth-
er with propositions of issues designed for implementation on the polish lessons at the secondary
school. Second part the article consist of development of the ruthlessness and complex of “res-
cued” problem in the poetry of R6zewicz, combining simultaneously with the axiological issue.

21 Zob. T. Ktak, Konteksty ,, Niepokoju~ [w:] tegoz, Spojrzenia. Szkice o poezji Tadeusza R6-
zewicza, Katowice 1999, s. §89.
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