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WIERSZ EKFRASTYCZNY.
JAROSLAW KLEJNOCKI VERMEER MALUJE

Wielkie dzieta nie tylko cieszg oczy, ale kazg pracowa¢ mysli.
Potrzebny jest wobec nich widz, co ,,trwajac w kontemplacji,
bedzie sie starat wzrok zastapi¢ mysla™'.

Wiadystaw Tatarkiewicz

W mateczniku wiersza o obrazie

Postrzeganie dzieta malarskiego dokonuje si¢ w dwdch wzajemnie powigza-
nych aktach: patrzenia oraz myS$lenia. W pierwszym obraz objawia si¢ spekta-
torowi jako obiekt wizualny, w drugim za$ jako przedmiot stowa (mysli). Per-
cepcja obrazu ma wi¢c charakter plastyczno-jezykowy. W jej trakcie obraz
przeobraza si¢ w konstrukcje umystowa, w ktorej bezczasowa przestrzen malar-
ska staje si¢ przestrzenig opowiedziang, zanurzong w trwaniu.

Czas przenika do zwerbalizowanego dzieta malarskiego dwoma kanatami.
Pierwszym z nich jest imaginacja, dzigki ktorej namalowany $wiat przekracza
granice statycznej malarskiej chwili 1 staje si¢ osnowa fabuty. Drugim za$§ nar-
racja osadzajaca poszczegdlne elementy obrazu w chronologii.

Przetransponowany na stowa obraz moze si¢ urzeczywistni¢ w formie nie-
wypowiedzianej (mys$l) lub wypowiedzianej, ustnej (mowa) badz pisemne;j
(ekfraza krytyczna, wyst¢pujaca w pracach krytykéw 1 historykow sztuki, oraz
ekfraza literacka, pojawiajaca si¢ w dzietach literackich).

Odniesienia do malarstwa w ekfrazie literackiej maja charakter metatekstu-
alny i intertekstualny. Pierwsze wyrazaja sie¢ w pojawieniu sie nazwiska artysty
1 tytulu jego dzieta (badz jednego z tych elementow) w tytule, podtytule, dedy-

'W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. I: Estetyka starozytna, Warszawa 1985, s. 271.
s, Wystouch, Literatura i semiotyka, Warszawa 2001, s. 86.
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kacji lub w tekscie literackim. Oznakami metatekstowymi za$ sg opisy dziet
malarskich czy nasladownictwo stylu dzieta/dziel malarza lub kierunku arty-
stycznego.

Jesli narracja literackiego tekstu o malarstwie skupia si¢ na referencyjnosci
w stosunku do transponowanego dzieta, to utwor pisarza przybiera posta¢ kla-
sycznej ekfrazy, czyli obrazu literackiego bgdacego odpowiednikiem obrazu
malarskiego, stanowigcego ,,namalowang stowem” reprodukcje.

P16tno uobecnione w stlowie zawsze zawiera elementy ,,zanieczyszczajace”
pierwowzdr, co wynika zarowno ze zamiany tworzywa (z malarskiego na jezy-
kowe), jak 1 z ,,uczasowienia” percepcji obrazu (zamiast momentalnego zaistnie-
nia, odstaniany w czasie cigg jego elementow) oraz wprowadzenia posrednika
w postaci podmiotu méwigcego (porzadek percypowania obrazu, emocje 1 prze-
zycia towarzyszace spektatorowi w trakcie odbioru dzieta).

Niekiedy ,,zanieczyszczenie” obiektu przektadu staje si¢ nie tylko konse-
kwencja niepowtarzalnych, swoistych witasciwosci sztuki literackiej, lecz takze
wyrazem swobodnego ujecia pierwowzoru przez ,ja” méwigce. Gdy literacki
opis wykracza poza ramy obrazu, a wigc poza sytuacj¢ bezposrednio na nim
dana, dzielo literackie jest klasyfikowane jako tekst ekfrastyczny’. W tego typu
utworach odwotanie do malarstwa stuzy wyrazeniu rozmaitych sensow, niekiedy
luzno zwigzanych z przestaniem pierwowzoru.

Celem ekfrazy jest sugestywne uobecnienie obrazu w stowie, celow dziet
ekfrastycznych za$ jest kilka. Sadze, ze ujmujg je nastepujace funkcje intertek-
stualnosci scharakteryzowane przez Seweryne Wystouch:

1) polemiczna interpretacja malarskiego pierwowzoru,

2) wirtuozowski popis,

3) pretekstowe nawigzanie,

4) dysputa o sztuce”,

Polemiczna interpretacja malarskiego pierwowzoru polega na przywo-
tywaniu rzeczywistosci obrazu w celu odczytania sensoOw malarskich znakow,
podjecia z nimi sporu 1 zaprezentowania wtasnych racji pisarza.

Z kolei wirtuozowski popis przejawia si¢ w szczegolnej dbatosci pisarza
o ekwiwalenty stowne majace imitowaé opisywane dzieto malarskie. Twoérca
koncentruje si¢ tu na estetyce jezyka i1 kompozycji tekstu. Traktuje opis jako
pokaz kunsztu i przejaw sprawnos$ci warsztatowych.

W pretekstowym nawigzaniu za$ obraz jest przywolany nie dla niego same-
go, ale jako punkt wyjscia do zaprezentowania wazkich kwestii dotyczacych roz-
maitych spraw: $wiatopogladowych, egzystencjalnych, etycznych, spolecznych.
Pewng odmiang tej funkcji jest dysputa o sztuce. Tu bowiem unaocznienie ele-

3 Tamze, s. 55.
4 Tamze, s. 92.
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mentdéw obrazu pehi role pretekstu do wyrazenia pogladow autora na temat istoty
1 zadan sztuki, jej znaczenia w zyciu jednostki, nieSmiertelnosci 1 ponadczasowo-
Sci, a takze do zaprezentowania wlasnego programu artystycznego.

Vermeer maluje jako wiersz o malarstwie

Jarostaw Klejnocki
Vermeer maluje*

Kasi

Ach jakze zazdroszcza twoje przyjaciotki

sam pan Vermeer maluje ci¢ w jasnej pracowni
petnej dziwnych sprzetow wiec znosisz niewygody:
tyle godzin w tej samej pozie pod ogromng mapg
siedemnastu prowincji w milczeniu z fanfarg cigzka
ksigzka i uwierajagcym wieficem na skroni. Zatujesz
tylko ze nie pozwola ci zatrzymac tej picknej

szaty z blekitu ale nie martw si¢ jest juz

twoja na zawsze az do konca §wiata.

I juz miliony oczu beda patrze¢ na ciebie

w zachwycie obojetnie z roztargnieniem w
zniecierpliwieniu z tesknotg mitoscia. Jeszcze

o tym nie wiesz lecz przeciez przeczuwasz
przymknawszy nie§miato oczy zdziwiona dziewczynko.

Coz za spokoj co6z za niewinno$¢ cho¢ tyle
nadejdzie stysz¢ huczace maszyny toskot
wybuchow widzg otwarte od krzyku usta eksploduja
wzgorza kosmos oddala si¢ coraz bardziej rozpadaja
si¢ kraje ptonie mapa ginie gdzie$ pamig¢ czerniejg
ptotna.

A ciebie nie dotyka zimno jeste$ wolna wigc jaka
zazdro$¢ jakie zachwycenie. Vermeer maluje; chrzesci
piasek w trybach zegarow’.

* wg ,,Atelier”

Odbiorca tekstow o obrazach winien:

odznacza¢ si¢ pewnego rodzaju zmyslem detektywistycznym, gdyz tomiki poetyckie rzadko sa
ilustrowane reprodukcjami, i aby zastosowac lekture profesjonalng, musi sam dociec, o jaki obraz
chodzi w poetyckim komentarzu, a nastepnie odnalezé go w galerii sztuki i poddaé analizie®.

5. Klejnocki, Vermeer maluje [w:] tegoz, Miasto otwarte, Warszawa 1995, s. 21.
% A. Grodecka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejéw ekfirazy, Poznah 2009, s. 19.
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Jan Vermeer, Alegoria malarstwa, ok. 1662—1665, Kunsthistorisches Museum, Wieden

W przypadku wiersza Jarostawa Klejnockiego w rozpoznaniu uobecnionego
w stowach obrazu pomaga metatekstualne nawigzanie zawarte w tytule tekstu. Kie-
ruje ono uwage adresata na tworczo$¢ siedemnastowiecznego malarza holenderskie-
go — Jana Vermeera. W skonkretyzowaniu pierwowzoru pomaga intertekstualny trop
zawarty w pierwszej strofie wiersza. Przez kreowany tu literacki obraz artysty
tworzacego portret modelki ,,prze§wituje” ptotno Vermeera Alegoria malarstwa.
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Alegoria malarstwa Jana Vermeera — obraz o malarstwie

Bunt pdétnocnych Niderlandow wobec katolickiej Hiszpanii dal impuls do
powstania na przetomie XVI 1 XVII w. republiki holenderskiej. Na polityke
1 kulture nowego panstwa miaty wptyw antykatolickie tendencje, stwarzajace
dogodne warunki dla rozwoju kalwinizmu, a takze nadmorska lokalizacja, stuza-
ca rozkwitowi handlu.

Kosciot kalwinski byt znacznie skromniejszym mecenasem niz przesigkniety duchem kontr-
reformacyjnej propagandy wizualnej i czerpigcy ogromne $rodki finansowe z wielkich posiadtosci
ziemskich Kosciot katolicki (...). W panstwie kalwinskim (...) malarstwo religijne cieszyto si¢

niewielkg popularnoscia. Byto to nastgpstwem potepienia kultu $wietych i obrazow przez teologow
reformacji’.

Hotdujacy trudowi pracy kalwinizm sprzyjat zamorskim wyprawom w celu
poszukiwania nowych rynkow zbytu i nieznanych dotad towarow handlowych.
Mieszczanstwo szybko zaczeto si¢ bogaci¢. Fortuny inwestowano w domy 1 ich
wyposazenie. Oprocz przedmiotow codziennego uzytku nie moglo w nich za-
brakng¢ obrazéw. Tak powstat popyt na malarstwo §wieckie 1 zainteresowanie
tworczoscig zwigzang z wykonywaniem obrazow.

Historia niewiele zna przyktadow generacji tak bogatych w wielkich malarzy, jak w Nider-
landach: zasobne w nich byly lata 1595-1625. Van Goyen urodzit si¢ w 1596 r., Albert Cuyp
w 1605 r., Rembrandt w 1606 r., van Ostade w 1610 r.; obaj bracie Both w 1608 r., van der Helst
w 1613 r., Metsu w 1615 r., Ferdynand Bol w 1616 r., Terborch w 1617 r., Wouwermans w 1619 r.,
Potter w 1625 r., Jan Steen w 1626 r. I caly ten niezwykty urodzaj skupia si¢ niemal wylacznie
w prowincji Holandii, na obszarze bardzo niewielkim; w Lejdzie przyjdzie na $§wiat Rembrandt,
van Mieris, Jan Steen; w Hadze urodzit si¢ Potter, van Ravesteyn, van Goyen; w Delft — De
Hoogh, Vermeer; w Dordrechcie — Cuyp; w Haarlem — van Ostade, Brouwer, Wouwermans. Am-
sterdam jest jedna wielka kolonig malarzy...®

Wraz z pojawieniem si¢ zarowno nowego odbiorcy, jak 1 tworcy przewarto-
sciowano dotychczasowe wymagania wobec sztuki malarskiej. W poréwnaniu
z malowidtami zamawianymi przez Kosciot nowe obrazy musialy by¢ 1 tansze,
1 mniejsze, obliczone na kieszen mieszczanskiej klienteli, dostosowane do do-
mowych gabarytow. Zmianie ulegta tez malarska tematyka. Nowi kolekcjonerzy
gustowali w rodzimych pejzazach i marinach, uznajac je za wyraz patriotyzmu
i1 radosci z posiadania wilasnej ojczyzny, ktora w dodatku stwarzata mozliwos¢
szybkiego dorobienia si¢ fortun. Lubili tez chwali¢ si¢ rodzinng tradycja i do-
mowym zaciszem, a takze wlasnym mieniem, co znajdowato odzwierciedlenie
w portretach czlonkow rodziny, scenach rodzajowych rozgrywajacych sie

" M. Monkiewicz, Sztuka holenderska XVII wieku [w:] Sztuka swiata, t. V11, red. A. Lewicka-
Morawska, Warszawa 2003, s. 116.

8 P. Zumthor, Sztuki pickne [w:] tegoz, Zycie codzienne w Holandii w czasach Rembrandta,
thum. E. Bakowska, Warszawa 1965, s. 176.
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w komnatach 1 w martwych naturach ukazujacych dostatki, a niekiedy takze
alegoryzujacych tresci biblijne’.

Zorientowano si¢ szybko, ze malarstwo holenderskie nie bylo i nie mogto by¢ niczym innym,
jak tylko portretem Holandii, jej zewnetrznym wizerunkiem, wiernym, doktadnym, kompletnym,

podobnym, bez zadnego upickszenia. Stworzy¢ portret ludzi i miejscowosci, obyczajow miesz-
czanskich, placow, ulic, wsi, morza i nieba'’.

Sposrod wielu siedemnastowiecznych ptocien przedstawiajacych holender-
skie pielesze na uwage zastuguja te, w ktorych obrazowanie taczy si¢ z gestem
zaproszenia do ich ogladania'', wyrazonym motywem szeroko otwartych drzwi
prowadzacych do kamienic (Jan Vermeer Uliczka, 1657), na podworka (Jan
Vermeer Uliczka, 1657), do sieni (Pieter de Hooch, Podworze domu w Delft,
1658), spizarni (Pieter de Hooch, Spizarnia, 1658), komnat (Pieter de Hooch,
Kobieta z dzieckiem na rekach i chtopczyk, 1658, Jan Steen, Dziewczyna jedzgca
ostrygi, 1658) lub skro$§ izb mieszkalnych (Pieter de Hooch, Kobieta przy koty-
sce sznurujgca stanik, ok. 1661).

Obserwacja ,,namalowanych” domowych wnetrz pozwala stwierdzi¢, ze ho-
lenderscy mieszczanie na co dzien lubili otacza¢ si¢ obrazami. Wisza one na $cia-
nach plocien: Pietera de Hoocha Kobieta skubigca kaczke, ok. 1665, Nicolaesa
Maesa Niegrzeczny dobosz, ok. 1654, Cornelisa de Mana Para grajgca w szachy,
ok. 1670, Gabriela Metsu Kobieta czytajgca list, ok. 1664, Mezczyzna piszqcy list,
ok.1664, Hansa van Mierisa Duet, 1658, Rembrandta Koncert w strojach biblij-
nych, 1626, Jana Steena Chora z milosci, 1655, Wizyta doktora, 1658, Gerarda
Terborcha Koncert, 1655, Kobieta myjgca rece, 1655, Jana Vermeera Dziewczyna
z kieliszkiem wina, ok. 1658, List mitosny (1669), Kobieta grajqca na gitarze,
1671, Grajgca na gitarze, 1672. Niektore z obrazOw w obrazach stanowig odwzo-
rowanie rzeczywistych kompozycji (np. w Kobiecie siedzqcej przy wirginale (ok.
1670) Vermeera widzimy Streczycielke (1622) D. van Baburena, za§ w Alegorii
wiary (1675) Vermeera — Ukrzyzowanie (1620) J. Jordaensa).

Wiele siedemnastowiecznych domow holenderskich upodabniato si¢ wrecz
do muzeum:

Dla mieszczanina niderlandzkiego X VII w. obraz jest meblem, i to meblem niezastgpionym, gdy
chodzito o pokrywanie nagich powierzchni, ktore za wszelkg cen¢ chciano zapetnic. (...) Zamozny
ksiggarz amsterdamski okoto 1675 r. mial w domu czterdziesci jeden obrazdéw; i weale nie byt wyjat-

kiem (...). Az do roku mniej wigcej 1660 byle kupczyk chce mie¢ obrazy. Obwiesza nimi wszystkie
pokoje. Trafiaja si¢ nawet chtopi, ktorzy wydaja na to dwa, a czasem trzy tysiace florendw'?.

® M. Monkiewicz, Sztuka holenderska XVII wieku, dz. cyt., s. 120.

1°E. Fromentin, Mistrzowie dawni, tham. J. Cybis, Wroctaw 1956, s. 100.

""M. Sniedziewska, Siedemnastowieczne malarstwo holenderskie w literaturze polskiej po
1918 roku, Torun 2014, s. 103.

12p. Zumthor, dz. cyt., s. 176-177.
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Malarska galeri¢ przypominata przestrzen nie tylko prywatna, ale i publicz-
na. Obrazy jako produkt na sprzedaz mozna bylo oglada¢ w warsztatach, skle-
pach, tawernach, karczmach, na ulicach 1 jarmarkach. Jako przedmiot zdobigcy
ogolnodostepne wnetrza wisiaty ,,w ratuszach 1 siedzibach milicji, sierocincach

i kantorach (...) krotko mowiac, wszedzie — tylko nie w kosciotach”".

Peter Mundy'*, ktory zwiedzat Amsterdam w roku 1640, nie mogt nadziwi¢ si¢ namigtnosci, jaka
Holendrzy zywig do malarstwa. Dziela tej sztuki znajdowaty si¢ nie tylko w domach bogatych miesz-
czan, ale rowniez w przeroznych sklepach, lokalach, ba, nawet w rzemieslniczych warsztatach, a takze
na ulicach i placach. Inny podréznik, John Evelyn'”, widziat w dorocznym jarmarku w Rotterdamie
ogromng ilo$¢ obrazoéw. A przeciez w innych krajach byly to przedmioty zbytku, na jakie mogli sobie
pozwoli¢ tylko ludzie zamozni. Sam fakt wystawiania ich po$rdd straganow, gdaczacych kur, porykuja-
cego bydta, rupieci, starzyzny, warzyw, ryb, produktow rolnych i przedmiotdow domowego uzytku,
musiat wydawaé si¢ przecigtnemu przybyszowi czyms osobliwym i mato zrozumiatym'®.

Niezwykta popularno$¢ obrazoéw w zyciu codziennym spowodowata, ze ma-
larze skierowali swa uwage ku tematom zwigzanym z malarstwem (np. Gerard
Dou Autoportret przy sztalugach, 1640, Michiel van Musscher Autoportret,
1678, Rembrandt Malarz przy sztalugach, ok. 1628, Jan Steen Lekcja rysunku,
1665, Frans van Mieris Pracownia malarza, potowa XVII w.).

Posréd dziet autotematycznych szczegolne miejsce zajmuje Alegoria Malar-
stwa (ok. 1662—1665) Jana Vermeera. Jest ona summgq przemyslen artysty na
temat uprawianej dziedziny sztuki, jego manifestem artystycznym'’, a takze, jak
sadze, zwienczeniem 1 ukoronowaniem holenderskiego boomu malarskiego.

Wraz z dwoma innymi pracami Vermeera Alegoria Malarstwa ukazuje mata
ojczyzn¢ malarza: panorame¢ rodzinnego miasta (Widok Delft, ok. 1658—1661),
okolice wiasnego domu artysty'® (Uliczka, ok. 1658-1661), jego (wyobrazona,
idealizowang) pracowni¢ (Alegoria Malarstwa).

Powstanie obrazu wigze si¢ z budowa nowej siedziby gildii §w. Lukasza sku-
piajace] malarzy i rzemie$lnikow. Jej wznoszenie rozpocze¢to w 1661 r. przy ulicy
Voldersgracht w poblizu domu Vermeera. Wnetrze nieistniejacego dzi§ gmachu

B Huizinga, Kultura XVII-wiecznej Holandii, ttum. P. Oczko, Krakow 2008, s. 121.

' Peter Mundy (1600—1667) — angielski marszand i podroznik.

' John Evelyn (1620-1706) — angielski pamietnikarz, uczony i ogrodnik.

16 7. Herbert, Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1998, s. 26.

7M. Monkiewicz, Vermeer van Delft [w:] Sztuka $wiata..., t. VIL, s. 176.

'8 Wedtug Alberta Blankerta Uliczka ,jest najprawdopodobniej wiernym oddaniem widoku,
jaki otwieral si¢ z okien tylnej $ciany mieszkania artysty na Marktveld w Delft” (A. Blankert,
Vermeer van Delft, thum. A. Ziemba, Warszawa 1991, s. 66). Podobne informacje na temat tego
obrazu znajduja si¢ u Wiktora N. Lazariewa: ,,Vermeer namalowat Uliczke z okna swojego domu,
ktorego tylna $Sciana wychodzita na kanat Woldersgracht. Przedstawiony przez niego budynek byt
przytutkiem dla starych kobiet, ktory w latach 1660—1661 przebudowano na budynek cechu Swie-
tego tukasza” (Wiktor N. Lazariew, Dawni mistrzowie, thum. P. Hertz, Warszawa 1984, s. 66).
Z kolei Michat Walicki podaje, ze Uliczka ukazuje ,,zewnetrzny widok skromnego domu artysty”.
(M. Walicki, Vermeer [w:] Obrazy bliskie i dalekie, Warszawa 1963, s. 126).
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zdobity ,,alegoryczne przedstawienia Siedmiu Sztuk Wyzwolonych, wraz z dodang
6sma — Sztuka Malarstwa”'”. Jako cztonek zarzadu gildii, Vermeer $ledzit prace
nad powstawaniem budynku. Tak prawdopodobnie zrodzit si¢ zamyst Alegorii
malarstwa. Obraz ten byt artyScie szczegdlnie bliski, skoro w chwili $mierci nale-
zal do nielicznych pozostajacych w jego kolekcji. Warto dodaé, ze w czasie
I wojny $wiatowej plétno bylo wlasnoscig Adolfa Hitlera, a do obecnego miejsca
ekspozycji, Kunsthistorisches Muzeum w Wiedniu, trafito w 1946 roku™.

Dzieto jest znane pod kilkoma tytutami — Atelier malarza, Sztuka malarska,
Alegoria malarstwa — dowodzacymi migotliwo$ci znaczen ukazanej na nim sce-
ny. Pierwszy tytutl sygnalizuje mimetyczny charakter przedstawienia, pozostale
za$ sugeruja, ze poza dostownym znaczeniem poszczegoOlne elementy dzieta
kryja dodatkowy sens, nadajacy obrazowi charakter wypowiedzi metatekstowe;,
czynigcy zen manifest artystyczny.

Dominantg kompozycyjna Alegorii Malarstwa jest uwidoczniona na pierw-
szym planie podwinicta kotara®' podtrzymywana przez puste krzesto. Podobnie
jak otwarte drzwi na innych holenderskich pldtnach tego okresu wyraza ona
zaproszenie do ogladania holenderskiego wnetrza. Tym razem jest to pomiesz-
czenie szczegolne, pracownia malarska.

Uchylenie rabka tajemnicy warsztatu twoércy ma charakter z lekka teatralny,
a zarazem sakralny:

Wymagato pewnego wysitku odrzucenie ci¢zkiej, wzorzystej kotary, ktorej migsiste zwoje
zdajg si¢ by¢ jeszcze podtrzymywane niewidoczng r¢ka, bo wysokie oparcie fotela jest niewystar-

czajace dla podtrzymania cigzaru materii. Rozsuwa si¢ ona na podobienstwo zastony w scenie
misteriow, czy tez na ksztalt teatralnej kurtyny?.

Krzesto na pierwszym planie obrazu jest interpretowane jako symboliczne
miejsce dla odbiorcy zaproszonego do obserwowania spektaklu o malowaniu®.
Zobrazowany moment ukazuje:

W eleganckiej komnacie, wytwornie ubrany malarz — widziany z tytu — siedzi przy sztalugach
i maluje obraz. Pozuje mu niewiasta z ksigzka i puzonem, ustrojona wiencem. Na stole lezg atrybu-
ty sztuk: reliefowa maska, rysunki architektoniczne, ksigzka. (...) Nowsze badania ustality (...), ze
ksiagzka, wieniec i traba to atrybuty Historii, ktorej muza jest Klio. To jej posta¢ maluje malarz:
pokazano go w momencie, gdy odtwarza ,,rysy historii”, jej oblicze**.

' A. Blankert, dz. cyt., s. 86.

0 Tamze, s. 194.

2! Na temat motywu kotary w malarstwie holenderskim: A. Ziemba, Obraz za kotarg: odsta-
nianie widoku [w:] tegoz, lluzja a realizm. Gra z widzeniem w sztuce holenderskiej 1580—1660,
Warszawa 2005, s. 157-173.

22 M. Walicki, dz. cyt., s. 126.

» P. de Rynck, Jak czyta¢ malarstwo. Rozwigzywanie zagadek, rozumienie i smakowanie
dziet dawnych mistrzow, thum. P. Nowakowski, Krakow 2005, s. 326.

4 J. Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz zloto. Opowiesé o sztuce europejskiej naszej ery, War-
szawa 2004, s. 495-496.
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Przypuszcza si¢, ze Alegoria Malarstwa jest jednym z dwoch obrazow, na
ktorym autor przedstawit samego siebie. Jego twarz widzimy na ptotnie U ku-
plerki (1656), w Alegorii... za$ ogladamy sylwetke ujeta od tytu. Ten intrygujacy
wizerunek powstal za pomoca dwoch luster”. Znaczace, ze Vermeer pokazal tu
siebie w stroju z minionej epoki i na tle nieaktualnej juz mapy siedemnastu ni-
derlandzkich prowincji sprzed podziatu na potocne i potudniowe®®. Wyszukany
stroj, ,,Biata koszula, aksamitny azurowy na plecach kaftan, krétkie, szerokie
pludry, czerwone poficzochy i biato-czarne wywijane buty”™*’ $wiadcza, ze arty-
sta ,,Chcial si¢ pokaza¢ jako wielki elegant, bo trudno przypuszczaé¢, zeby do
malowania zasiadat nie w roboczym fartuchu, lecz w czarnym aksamitnym ubra-
niu”*®. Podobnie jak dostatnia szata, takze nieaktualna mapa ,.jest aluzja artysty,
skierowang pod adresem tych czasow, kiedy to mimo cesarskiej okupacji wiodto
si¢ lepiej artystom””. Ma to uzasadnienie w kontekscie biografii tworcy, jego
zmagan z trudno$ciami finansowymi trwajacymi przez cale zycie.

W Alegorii Malarstwa najprawdopodobniej widzimy Vermeera portretujace-
go kobiete, a wigc tworzacego obraz odwotujacy si¢ do jednego z najwazniej-
szych motywoOw obrazow artysty. Tak jak na wiekszoSci dziet autora Uliczki,
jego bohaterka stoi obok okna usytuowanego po prawej stronie komnaty (Dziew-
czyna czytajgca list, ok. 1657, Mleczarka, 1660, Kobieta z lutnig, 1662, Kobieta
z dzbanem, ok. 1662, Kobieta w bigkitnej sukni, 1662, Kobieta z naszyjnikiem
perel, 1664, Kobieta z wagq, 1662, List mitosny, 1669, Dama stojgca przy wirgi-
nale, ok. 1670, Kobieta piszqca list, 1670), co potwierdza, ze dzieto tworzone
przez artyste ukazanego w Alegorii Malarstwa jest utrzymane w stylu Vermeera
i wychodzi spod pedzla tego artysty”’.

Podobnie tez jak wnetrza pokoi, w ktorych ukazane sg kobiety na ptotnach
Vermeera, zobrazowana w Alegorii Malarstwa pracownia jest zanurzona w §wie-
tle ptyngcym przez okno. Radoscig dla widza jest obserwowac, jak osiada ono na
elementach obrazu, wydobywajac ich ksztatty i barwy, a takze odlegtos¢ od jego
zrodla oraz oka spektatora, jak unaocznia bezruch chwili przenoszonej pedzlem
na plétno.

2 M. Walicki, dz. cyt., s. 126.

26 A. Blankert, dz. cyt., s. 193.

27 B. Fabiani, Gawedy o sztuce. XVII wiek, Warszawa 20013, s. 214.

*® Tamze, s. 214.

¥ M. Walicki, dz. cyt., s. 128.

3% 0 zwiazku kompozycji tworzonej przez artyste ukazanego w Alegorii Malarstwa z warszta-
tem Vermeera pisze Wiktor N. Lazariew: ,,Vermeer tworzyt swoje obrazy sztalugowe nie poprzedza-
jac ich znaczniejsza liczba szkicow i zasadnicze rysy kompozycji zaznaczat kreskg na ptotnie. Jak
o tym $wiadczy stojace na sztalugach rozpoczgte ptotno w wiedenskiej Alegorii Malarstwa (...)
Vermeer malowal swoje obrazami fragmentami, cze$¢ po czesci (...). Ta metoda wymagata fenome-
nalnej techniki i doskonato$ci oka” (W. N. Lazariew, Dawni mistrzowie..., s. 63).
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Miejsca styczne miedzy zyciem i tworczo$cig Vermeera a elementami Ale-
gorii Malarstwa $wiadcza, ze jest to dzieto autobiograficzne, za§ swoboda wyko-
rzystania w nim wlasnych doswiadczen dowodzi, ze zostaty one ujete w perspek-
tywie marzen o uznaniu 1 zwigzanym z nim dobrobycie.

Jednak Alegoria Malarstwa jest obrazem nie tylko o Vermeerze. Ukazujac
wlasng sylwetke od tylu, a wiec nie pokazujac swej twarzy, artysta pozostal ano-
nimowy, dzigki czemu moze uosabia¢ Malarza. Z kolei atrybuty, w ktore zostata
wyposazona pozujaca kobieta, §wiadcza, ze modelka jest muzg historii — Klio.
Wskazuje na to laur zwyciestwa na gtowie oraz ksigzka (,,zapewne dzieto Hero-
dota") i trabka w dtoni’*. Ukazujac Malarstwo pod postacig skapanej w $wietle
Klio, artysta wyrazit przeswiadczenie, ze istotg tej sztuki jest wierne, mimetycz-
ne dokumentowanie rzeczywistosci. Dowodzi tego sceneria ukazanej sytuacji,
odwotujaca si¢ do realiéw historycznych (mapa Holandii, $wiecznik z herbem
Habsburgdéw) 1 stworzona ,,pod dyktando” $§wiatta, dzigki czemu do ztudzenia
przypomina prawdziwg rzeczywistos¢. Tak wiec dzieto Vermeera jest alegorig
zardbwno Malarza jako tworcy unie$Smiertelniajacego realia mijajacej chwili, jak
1 Malarstwa jako dziedziny tworczosci przekazujagcej obraz dziejéw, a zarazem
,.uczonej, poetyckiej, madrej™.

W Alegorii Malarstwa artysta podniost uprawiang przez siebie dziedzing
tworczosci do rangi sztuki wyzwolonej, co byto zgodne z duchem panujagcym
w siedemnastowiecznej Holandii, o czym $§wiadczg zdobienia sali gildii $w. Luka-
sza. Zrobit to na dlugo przed ,,oficjalnym” awansem malarstwa w 1746 roku, kie-
dy to Charles Batteux opublikowat traktat Les Beaux-Arts réduits a un meme prin-
cipe, w ktorym wprowadzit pojecie ,,sztuki pickne”, obejmujace takze malarstwo.

Niezwykle wymowny jest tez wyglad atelier Malarza. Znalazty si¢ w nim
bowiem rzeczy, ktore nie sg niezbedne w jego pracy, a ktdre symbolizujg inne
Sztuki. Nalezg do nich przedmioty lezace na stole, ku ktérym, co znaczace, skie-
rowane jest spojrzenie modelki: maska (teatr, rzezba), kartki z rysunkami bu-
dowli (architektura) oraz sukno przypominajgce teatralng kotar¢ (teatr). Zestaw
przywotanych sztuk mozna poszerzy¢. Przedmioty w rgkach kobiety odnosza si¢
bowiem do literatury (ksigga) 1 muzyki (trgbka). Akcesorium to stanowi kontekst
dla obrazu, nad ktérym aktualnie pracuje artysta. Jego nieskonczone dzieto
przedstawia glowe kobiety w wiencu chwaty, znak sugerujacy, ze Malarstwo jest
Krélowa Sztuk. Tak wiec Alegoria... ,to bardzo glebokie, filozoficzne dzieto
sztuki™*. To obraz niezwykty w historii malarstwa, gdyz ,,niema” sztuka tak
wiele ,,opowiedziala” w nim o sobie samej. Alegorig Malarstwa Vermeer wy-
niost malarstwo na wyzyny autotematyzmu.

31W. Beckett, 1000 arcydziet, tham. E. Gorzadek, Warszawa 2001, s. 476.

32 C. Ripa, Ikonologia, thum. 1. Kania, Krakoéw 2008, s. 292.

33 J. Biatostocki, dz. cyt., s. 495-497.

34 J. Jones, komentarz do filmu Johannes Vermeer, rez. L. Donahue, BBC 2005.
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Okiem poety

Teksty o obrazach Jana Vermeera stanowig w literaturze polskiej zbior po-
kazny i wazny, o czym $wiadczy zainteresowanie badaczy’’. Do tworczosci ma-
larza nawigzywali, miedzy innymi: Zbigniew Herbert, Gustaw Herling-
Grudzinski, Jacek Kaczmarski, Janusz Stanistaw Pasierb, Joanna Pollakowna,
Wistawa Szymborska, Wojciech Wencel, Adam Zagajewski.

Z inspiracji Alegoriq Malarstwa powstat wiersz Jaroslawa Klejnockiego
Vermeer maluje (z tomu Miasto otwarte, 1995). O malarskich zrodtach utworu
swiadczy tytul oraz zwerbalizowane w kilku frazach elementy dzieta artysty:
,,pan Vermeer maluje (...) w jasnej pracowni/ petnej dziwnych sprzetow”, ,,w tej
samej pozie pod mapa/ siedemnastu prowincji”’, ,,z fanfarg cigzka/ ksigzka
i uwierajagcym wiencem na skroni”, ,,szata z blekitu”. Reprezentujg one obraz
w sposob lakoniczny i wyrywkowy. Swiadczy to, ze podmiot liryczny nie ma
ambicji stworzenia pelnego opisu obrazu. ,,Czyta” pierwowzor punktowo, nie
prébuje ujac relacji pomigdzy poszczegdlnymi jego znakami oraz uchwycic jego
przestania. Nie interesuje go rowniez historyczny kontekst dzieta, jesli nie liczy¢
odwotania do mapy ,,siedemnastu prowincji’.

Z ukazanej na plotnie sytuacji podmiot liryczny ,,wycina posta¢ kobieca
1 wlasnie j3 ogarnia uwaznym spojrzeniem. Identyfikacji jej wizerunku dokonuje
jednak tylko przez pryzmat znakow unaocznionych na ptotnie. Ujmujac wszakze
posta¢ poza ikonografig, pozbawia ja antycznych odniesien, konkretyzuje jako
modelke, a zwigzane z nig rekwizyty jako rzeczy stuzace upozowaniu. Zanurzo-
na w mitologii kobieta z obrazu Vermeera zostaje odczytana w artystycznej
translacji J. Klejnockiego jako ,,dziewczynka”, ktora tyle samo taczy z czasami
malarza, co 1 z modelkami kazdych czasow.

Przeksztalceniu (niezauwazeniu?, pominieciu?) istotnych sensow dzieta towa-
rzyszy wprowadzenie innych, nicobecnych na pidtnie elementéw. Wigzg si¢ one
z proba przeniknigcia uczué i do§wiadczen Vermeerowskiej bohaterki. ,,Ja” lirycz-
ne wyobraza, ze dziewczyna jest zmegczona dhugotrwatym niezmiennym tkwie-

9936

33 Np.: A. Grodecka, dz. cyt., tu: W poszukiwaniu Vermeera, s. 181-194; A. Dziadek, Obrazy
i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej prozie wspotczesnej, Katowice 2004, tu: Dwa
., Widoki Delft” — Adam Czerniawski i Adam Zagajewski, s. 60-73, ,, Trzeci sens” — Vermeer Ada-
ma Zagajewskiego, s. 181-193; A. Pilch, Formy wyobrazni. Poeci wspotczesni przed obrazami
wielkich mistrzow, Krakow 2010, tu: Adam Zagajewski przed obrazami Vermeera. Od obrazu
(malarskiego) do tekstu (poetyckiego), s. 182—192; M. Sniedziewska, Siedemnastowieczne malar-
stwo holenderskie w literaturze polskiej po 1918 roku, Torun 2014, tu: ,, Petit pan de mur jaune” —
Czapski, Grudzinski i Herbert wobec Proustowskiej wizji ,, Widoku Delft”, s. 63—102, ,, W namalo-
wanej ciszy i skupieniu” — literackie proby indywidualizacji bohaterek scen rodzajowych Vermee-
ra, s. 127-160.

% A. Grodecka, dz. cyt., s. 191.
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niem w tej samej pozie, ze uwiera ja ,,wieniec na skroni”, ze martwi si¢, iz pickna
szata nie jest jej wlasnoscig. Owe naddane tresci odnoszg si¢ do zycia psychiczne-
go modelki. Ich wprowadzenie sprawia, ze zostaje ,,ozywiona”, ukazana jak osoba
przezywajaca i myslaca. Tak wigc istota malarstwa, ktorg mozna by uja¢ w sto-
wach: ,,nic ponad bezczasowg chwil¢” zostaje tu zniesiona. To, co przestrzenne,
otrzymuje wymiar czasowy, staje si¢ kanwa wymyslonej literackiej opowiastki
o zyciu wewnetrznym kobiety z ptotna. Literacko ujeta tre§¢ nie ma jednak nic
wspolnego z rzeczywistoscig ptotna, stanowi wobec niego warto$¢ naddang.

Interesujaco przedstawia si¢ rowniez kreacja kontemplatora Alegorii Malar-
stwa. Silnie identyfikuje si¢ on z rzeczywisto$cig dzieta Vermeera. Sprawia wra-
zenie, jakby przygladat si¢ scenie pozowania z wnetrza obrazu, na przyktad sie-
dzac na pustym krzes§le umieszczonym na jego pierwszym planie. Tkwigc w tej
uprzywilejowanej pozycji, z kontemplatora przeistacza si¢ we wszechwiedzacy
podmiot obserwacji. Wnika w mysli 1 przezycia modelki, a werbalizujac je, two-
rzy jej portret psychologiczny.

Jednoczes$nie podmiot liryczny Alegorii Malarstwa jest nie tylko kims, kto
dokonuje ,,demontazu” obrazu malarskiego 1 jego ponownego ,,montazu” w no-
wej materii artystycznej, ale 1 kim$, kto w nowe dzieto wpisuje §lady wlasne;j
obecno$ci: emocje wywotane kontemplacjg, indywidualny tok wyodrebniania
1 taczenia wybranych elementdéw obrazu, zwroty do adresatki. To takze elementy
naddane w stosunku do pierwowzoru.

Sposob nawigzania do dzieta malarskiego w wierszu Vermeer maluje nie ma
wigc na celu sporzadzenia jego jezykowej reprezentacji. ,,Ja” liryczne nie tworzy
bowiem werbalnego substytutu calego pidtna, lecz tylko swobodny opis jego
wybranego fragmentu. Nie jest to zatem ekfraza.

W poréwnaniu z pierwszg strofa, w strofach od drugiej do ostatniej ulega
zmianie status zarowno Alegorii Malarstwa, jak 1 podmiotu mowigcego. Oto ,,ja”
liryczne ,,opuszcza” ramy obrazu i ,,0ddala si¢” od niego. A miarg owego odda-
lenia jest tu nie przestrzen, lecz czas symbolizowany przez tragiczne do$wiad-
czenia historyczne: rewolucje 1 pozogi wojenne, jakich wiele od czaséw Vermee-
ra az do dzis.

(..) tyle

nadejdzie stysze huczace maszyny toskot
wybuchow widzg otwarte od krzyku usta eksploduja
wzgorza kosmos oddala si¢ coraz bardziej rozpadaja
si¢ kraje ptonie mapa ginie gdzie$ pamig¢ czerniejg
ptotna.

Dopiero ta czg$¢ lirycznego monologu, w ktorej ,,ja” liryczne przeistacza si¢
z widza w osobe refleksyjna, pozwala stwierdzi¢, ze jest nim czlowiek nam
wspotczesny. Kontemplacja dzieta Vermeera nie wigzi jego spojrzenia na plasz-
czyznie obrazu, nie prowadzi tez w jego glab, ku mozliwej symbolice znakow
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malarskich, lecz wiedzie ku refleksji o obrazie jako artystycznym bycie bedacym
przedmiotem sakralnego wrgcz uwielbienia:

I juz miliony oczu bedg patrze¢ na ciebie

w zachwycie obojetnie z roztargnieniem w

zniecierpliwieniu z tesknotg mitoscia

na zawsze czynigcym modela niesmiertelnym oraz wolnym od grozy S$wiata
1 doswiadczen egzystencji:

Cdz za spokoj co6z za niewinno$¢ choc tyle

nadejdzie stysze¢ huczace maszyny toskot

wybuchow widzg otwarte od krzyku usta eksploduja

(...)
A ciebie nie dotyka zimno jeste$ wolna.

Tak wigc odwotanie do Alegorii Malarstwa w wierszu Vermeer maluje ma
charakter pretekstowego nawigzania. J. Klejnocki nie tworzy tu opisu dzieta
Vermeera (ekfrazy), lecz pokazuje fenomen dzieta malarskiego, jego powstawa-
nia, oddziatywania, nieSmiertelnosci, a zarazem zdolnosci do ,,ocalania przed
zapomnieniem”. Dzielo Vermeera przenikneto wiec do wiersza, ale nie wypekni-
to go do konca. Poczatkowa ekfraza ulegla ,,rozmyciu” wywotang jej przedmio-
tem refleksja, co doprowadzito do przeksztatcenia si¢ jej w tekst ekfrastyczny.

Warto zauwazy¢, ze w trakcie poetyckiego przektadu dzieta malarskiego zo-
stalty pomini¢te wpisane w nie kwestie artystyczne dotyczace istoty sztuki malar-
skiej 1 jej miejsca posrod innych sztuk. A mimo to tekst J. Klejnockiego orzeka
o malarstwie. Czyni to jednak nie w bezposrednim zwigzku z obrazem Vermeera,
lecz niejako na marginesie zwigzanych z nim refleksji.

Alina Biala: EKPHRASTIC VERSE.
‘VERMEER PAINTS’ BY JAROSEAW KLEJNOCKI

The paper focuses on ekphrasticity in a poetic masterpiece. It discusses a mechanism of trans-
lation of a painting masterpiece into language signs, the two matrixes of existence of a painting
masterpiece in a literary text (ekphrasis, ekphrasticity) and the functions of ekphrasicity in lyrics.
These issues are made explicit by the interpretation of a Jarostaw Klejnocki’s verse ‘Vermeer
Paints’. It is comprised of a discussion of the painting original of a poetic text (a painting by Jo-
hannes Vermeer The Art of Painting) in various contexts (historical, biographical, artistic) along
with the description of literary image that arose during intersemiotic translation and perception of
reflections that accompany ekphrastic poetic translation.



