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POLSKI ROCK POCZATKU LAT OSIEMDZIESIATYCH
JAKO OSTOJA TOZSAMOSCI NARODOWEJ

Jako w dzien sagdny z grobowca wywota
Umarta przesztos¢ traba archaniota

Tak na dzwigk pies$ni koSci spod mej stopy
W olbrzymie ksztatty zbiegly si¢ i zrosty.
Z gruzoéw powstaja kolumny i stropy’

Cztowiek zniewolony, nieszczesliwy, niemogacy jawnie wypowiedzie¢ swo-
jego gniewu, zalu, szuka drogi mogacej skanalizowac¢ poczucie niesprawiedliwo-
$ci. Czesto ujscie emocji znajduje w sztuce. Ta prawidtowo$¢ zostata zauwazona
juz w czasach starozytnych. Wedtug antycznej teorii iluzji> kontemplowanie
dzieta prowadzi do oderwania od rzeczywisto$ci, przeniesienia w inny, lepszy
wymiar, dzigki czemu do codziennego zycia powraca si¢ zrelaksowanym, ma-
drzejszym, szczegsliwszym. Z kolei w mysl sformulowanej przez Arystotelesa
teorii katharsis dzieki sztuce dusza oczyszcza sie od zta’. Rozwinigcie obu po-
gladow mozna odnalez¢ we freudowskiej teorii sublimacji pierwotnych instynk-
tow 1 namigtnosci oraz w popularnej opinii, Zze muzyka pozwala na bezpieczne
roztadowanie emocji, ktore w prawdziwym zyciu musza by¢ thumione. Stanistaw
Tokarczyk podkresla, ze ,,silne przezycie utworu [...] sprzyja pobudzeniu aktyw-
nosci, stymuluje zahamowang czgsto ekspresje, daje tak wazne poczucie radosci
[...], moze dawaé poczucie pewnego rodzaju wewnetrznej odnowy””.

Muzyka towarzyszy cztowiekowi w najwazniejszych momentach zycia od
zarania dziejéw. Rozbrzmiewa podczas wesel 1 pogrzebow, na stadionach, gdy
ludzie wyruszaja do walki. Kiedy si¢ radujg 1 gdy optakujg strate. Przy jej dzwie-

' A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod. Powies¢ historyczna z dziejow litewskich i pruskich,
Bielsko-Biata 1985, s. 33.

2 B. Smolenska-Zielinska, Przezycie estetyczne muzyki, Warszawa 1990, s. 42.

3 Tamze, s. 43.

4 Tamze, s. 46.
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kach politycy wysylaja zothierzy na wojny, a gwiazdy pop doprowadzajg thumy
do ekstazy. Muzyka wzmacnia wigzi spoteczne’. Narody $piewaja we wszystkich
waznych momentach hymny, pies$ni patriotyczne, marsze — redukuje to napigcie
1 stres, a wzmaga odwage 1 poczucie solidarnos$ci. Ogromne oddziatywanie mu-
zyki od zawsze doceniali duchowni i politycy. Na przyktad Hitler stawit kult
Wagnera 1 Beethovena, ktérych cenit za ,,nordyckos$¢”. Pogardzat jazzem i blue-
sem — jako muzyka wynaturzong i zakazywat ja wykonywac.

W czasach PRL panowat kult utworow socrealistycznych, piesni masowe;j
1 zespotow ludowych. Spoteczenstwo byto karmione sztuka lekka i niosaca op-
tymizm. Organizowano festiwale piosenek popularnych, radosnych, odwracaja-
cych uwage od tego, co naprawde dzieje sie¢ w kraju. Celem imprez byto pokaza-
nie, ze Polacy sg zadowoleni z zZycia, pozytywnie nastawieni do systemu, zjed-
noczeni w gloryfikowaniu codzienno$ci. Tymczasem prawda byla inna. Ludzie,
ktorzy przez lata tkwili w rezimie, zaczeli podnosi¢ glowy 1 buntowac si¢ prze-
ciwko witadzy.

Lata osiemdziesigte w Polsce to czas socjalistycznego zaktamania, ograniczen,
kryzysu przejawiajacego si¢ we wszystkich dziedzinach zycia. Po latach zludnej
prosperity pojawito si¢ spoleczne pragnienie wolnos$ci i prawdy. Mtodzi ludzie, nie
mogac 1nacze] dojs¢ do glosu, zaczgli si¢ w naturalny sposob wyraza¢ poprzez
muzyke z tekstem. Formg szczeg6lnie przez nich ceniong stata si¢ piosenka. Cho¢
korzenie tego popularnego gatunku si¢gaja Sredniowiecznych ballad, madrygatow,
serenad czy piesni, jej ekspansja jest zwigzana z rozwojem kultury masowej. Jak
przypomina Paulina Patrykus-Wozniak®, poczatki piosenki sicgaja wieku XIX —
francuskiego kabaretu i amerykanskiego musicalu, jazzu, bluesa, rock and rolla.
W Polsce pojawita si¢ w dwudziestoleciu migdzywojennym.

Pawel Sobczak’ tekst piosenki, w ktorej akcent jest potozony na warstwe
stowng, stawia na rOwni z poezja. Powotujac si¢ na schemat Stevena Paula Sche-
ra®, wpisuje go w pole ,,muzyka i literatura”, okreslajace zwiazki literatury i mu-
zyki jako dziel, w ktorych stowo 1 dzwiek wspotistniejg na rownych prawach,
wzajemnie si¢ dopetniajac 1 uzupeiniajgc. Kompletny odbior piosenki jest moz-
liwy 1 ,,jako komunikat uzyskuje pelni¢ znaczenia dopiero na ptaszczyznie wza-

> Por. ,,Forum” 2003, nr 34, s. 32 (przedruk artykutu z ,.Der Spigel”z 28.07.2003 autorstwa
Philipa Bethge). Japonski badacz ewolucji Hajime Fukui twierdzi, ze wspolne muzykowanie obni-
Za u mezczyzn stezenie hormonu agresji — testosteronu, a u obu plci stezenie hormonu stresu —
kortyzonu. Wzrasta za to produkcja oksytocyny — hormonu sprzyjajacego wieziom spotecznym.

% P. Patrykus-Wozniak, Stownik nowych gatunkow i zjawisk literackich, Warszawa 2010, s. 158.

"' P. Sobczak, Tekst piosenki jako dzielo literackie — dzielo literackie jako tekst piosenki. Zarys
problematyki, przykiady realizacji [w:] Muzyka i muzycznos¢ w literaturze od Mtodej Polski do
czasow najnowszych (I11), red. M. Lachman, J. Wisniewski, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2 (16), 2012, s. 127.

8 Por. M. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Wroctaw 2001, s. 11.
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jemnych relacji zachodzacych miedzy poszczegdlnymi warstwami utworu:
stowna, muzyczna i wykonawcza™”. Tekst piosenki nie moze by¢ zbyt skompli-
kowany, przedstawione problemy w miar¢ uniwersalne, a muzyka tatwa do za-
pamigtania, wpadajaca w ucho. Dopasowane do melodii stowa powinny taczy¢
lekko$¢ przekazu z gleboka, filozoficzng trescig. Dla zbuntowanych mtodych
ludzi zyjacych u schytku XX wieku piosenka stata si¢ idealng formg do przeka-
zania wszystkiego, co przezywali. Szukali w niej ukojenia, rozwigzania swych
problemow, a nawet roztadowania agresji, bedacej skutkiem zycia w systemie
totalitarnym'®. Na wzor zachodni zaczeli w latach sze$édziesiatych i siedemdzie-
sigtych zaktada¢ zespoty, ktore miaty przemoéwi€ ich gtosem. Szczegdlnie upodo-
bali sobie rock, wywodzacy si¢ z potaczenia ,,czarnego” bluesa, rhytm’n’bluesa,
gospel oraz ,biale;” muzyki country. Dzigki ekspresywnej stylistyce wreszcie
mogli wyrazi¢ swoj bol. Popularnos¢ nowego brzmienia wyjasnit Grzegorz Mar-
kowski, wokalista zespotu Perfect:

Koniec lat siedemdziesiatych to koniec ery Gierka, czyli koniec tak zwanej ery sukcesu, prze-
jadanych pieniedzy, pseudobogactwa. Wiedzielismy o tym wszystkim i to cale niezadowolenie, ten
brak autorytetow, sktonily nas do wykrzyczenia swych emocji na scenie. Musi by¢ ta naturalna
potrzeba mowienia w sposob szczegolny: glosniej, mocniej. Rock’n’roll jest do tego wspaniale
stworzony. [...] Powstanie Solidarnosci bylo wrecz zaptadniajace dla nas jako artystow. Czasem
tak jest, ze w nieszczgsciu, w dramatach, zmeczeniu czy niewygodzie rodzi si¢ co$ bardzo pozy-

tywnego, fantastycznego w cztowieku — w sensie tworczym, ale tez i ludzkim. Tak bylo 1 wtedy.
Stali$my sie jako narod bardziej solidarni, bliscy sobie'".

Wiele czynnikow politycznych przyczynito si¢ do faktu, ze muzyka rockowa
w Polsce mogla wreszcie zaistnie¢. Fala strajkow, niezadowolenie spoleczne
coraz czescie] wywolywato manifestacje. Jak wspomina lider grupy Perfect:

System trzeszczat, wszystko si¢ sypato. Wladza byta troszke zajeta sobg. I dzigki temu doszto
do glosu radio, a konkretnie Program III Polskiego Radia, gdzie si¢ znalazta pewna grupa niepo-

kornych ludzi, ktorzy oficjalnie poza cenzurg potrafili pusci¢ co$ zakazanego [...] ,,wiatr odnowy
wial” przez calg Polske, wzdtuz i wszerz”'%.

Teksty powstatych w latach osiemdziesiatych piosenek rockowych byty zro-
zumiate dla pokolenia, ktore stato si¢ uczestnikiem wydarzen czasu, w ktorym
zylo. Zgodnie z podang przez Michata Glowinskiego koncepcja, iz ,,gldéwnym
czynnikiem zespalajagcym jest poczucie wspdlnoty doswiadczen historycznych,
idealéw artystycznych, a takze wspdlne przeciwstawienie si¢ koncepcjom este-

? L. Wesotowski, Rockowy tekst [w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw
2006, s. 529.

19 Por. I. Rzewska, O ksztattowaniu upodobar artystycznych mlodziezy, Warszawa 1968, s. 11-12.

" Wypowiedz pochodzi z tryptyku dokumentalnego P. Chmielewskiego, Partia, pienigdze,
rock 'n’roll. Nie wierze politykom, Video Studio Gdansk, TVP 1997.

12 Wypowiedz pochodzi z serialu dokumentalnego L. Gnoifiskiego, W. Stoty, Historia pol-
skiego rocka. Niedola idola, TVN 2008.
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tycznym i programom”", Polacy zintegrowali sic w swym buncie, stuchajac

tekstow utworéw rockowych. Nie ma w tym nic zaskakujacego, wszak ,,piosen-
ka jest filozofig potoczng dwudziestego wieku, bo poza naturalng funkcja roz-
rywkowa, w bezposredniej, tatwej formie przypomina prawd¢ o wspolnocie
ludzkiego losu, jest poszukiwaniem sensu zycia, wyrazonym w maksymalnie
prosty sposob, ze wzgledu na bezposrednio$¢ przekazu — stale obecnym w na-
szym zyciu”'*. Elementy, ktore si¢ na to sktadaja, to bezposrednio$é, masowosé
przekazu, uniwersalnos$¢ 1 tatwos$¢ odbioru tekstu 1 muzyki, poruszanie proble-
moéw, ktore dotycza mas, a takze postugiwanie si¢ uproszczonym, tatwym do
zrozumienia jezykiem. Piosenka nie tylko pelni funkcje filozofii czasow, w kto-
rych powstaje, ale takze jest no$nikiem pewnej filozofii, ktora daje ukojenie,
pocieszenie 1 wsparcie w trudnych chwilach.

Gdy w Polsce zaczety si¢ pojawiac teksty przesycone buntem, chyba nikt
z 6wczesnych dysydentow nie zdawal sobie sprawy z potegi nowej muzyki.
Rock traktowano jako forme¢ nikomu niezagrazajacej zabawy. Moze liczono na
to, ze wspolne kontemplowanie dzwigckéw odwrodci uwage mtodziezy od polity-
ki. Zespotom pozwalano nagrywac plyty 1 koncertowac, publicznosci dano fe-
stiwal w Jarocinie 1 mozliwos$¢ roztadowania emocji na koncertach, gromadzenia
si¢ w halach. Nikt nie przypuszczal, jakie zamieszanie wsrdd spoteczenstwa
poczynig teksty rockowych piosenek. Jak konstatuja tworzacy w tamtych cza-
sach Bogdan Olewicz 1 Krzysztof Jaryczewski:

Stowo byto grozne, nie dzwick. I owa aluzyjnos$¢, ktéra byta miedzy wierszami i ktorej ocze-

kiwata publicznos¢ od dobrego tekstu, potem stuzyta temu, Zze publiczno$é sama dospiewywata
sobie swoj tekst [...]. Ludzie $piewali te teksty i traktowali to jako wiasng deklaracje ideowa'”.

Teksty w tamtych czasach odgrywaty ogromng role, dlatego ze byl to wielki bunt przeciw
komunie. Bo muzyka niekiedy sprowadzala si¢ do trzech dzwigkéw na krzyz, ale wazne byto to,
co sie krzyczy ze sceny'®.

Wkrotce wtadze przekonaly sie, ze rocka nie mozna lekcewazy¢. Postano-
wiono mie¢ to zjawisko pod kontrolg, wykorzystujac jego popularno$¢ do celow
politycznych. Ten tok myslenia tak komentuje dziennikarz muzyczny Robert
Leszczynski:

Kilka dni po wprowadzeniu stanu wojennego wojsko weszto do sali prob mato znanego poza

Warszawa zespotu Brygada Kryzys. Juz sama nazwa mogla budzi¢ nieufnos¢. W $rodku, oprocz
instrumentow, znaleziono m.in. kartke z probka tekstu: ,,I tylko noca psy stadami chodzg pustymi

3 M. Glowinski, hasto Pokolenie literackie [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Oko-
pien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 2000, s. 408.

14 J. Maleszynska, O pocieszeniu, jakie daje piosenka [w:] W teatrze piosenki, red. 1. Kiec,
M. Traczyk, Biblioteka Literacka ,,Poznanskich Studiow Polonistycznych”, t. 43, Poznan 2003, s. 28.

'S Wypowiedz pochodzi z programu P. Chmielewskiego, Partia, pienigdze, rock’n’roll, Vi-
deo Studio Gdansk, TVPI.

' Tamze.
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ulicami. Gdzie jest m6j dom, kto mi zabrat dom”. Tego bylo za wiele. Salg opieczetowano. Zespot
zawiesit dzialalno$¢. Ale wladza postanowila si¢ uktada¢. Kosmopolityczny i antyreligijny,
w porownaniu z twarda opozycja, rock mogt si¢ jej przydaé. Po demonstracji 13 stycznia, miesigc
po wprowadzeniu stanu wojennego, postanowiono kazdego 13. organizowa¢ koncerty w Hali
Gwardii, by odciagna¢ mtodziez od politycznych zadym'”.

Wydarzenia sierpnia 1980 roku, a potem wprowadzenie stanu wojennego
13 grudnia 1981 spowodowaty cenzure¢ tekstow piosenek rockowych. Kazdy
utwor, zanim zastat zaprezentowany, musiat uzyskac¢ pozytywna opini¢ Gtow-
nego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk. Artystom odebrano prawo
glosu. Zrozumiano, ze zdania padajace z ust rockowych wokalistow moga by¢
niczym ,,armaty ukryte w kwiatach”'®. Bo, jak pisze Simon Frith,
kiedy uswiadomimy sobie, ze przedmiotem analizy tekstu nie sg slowa, lecz stowa w uzyciu,
otwierajg si¢ przed nami nowe mozliwosci analityczne. Teksty to forma retoryki, czyli oratorstwa.
Musimy je ujmowa¢ w kategoriach perswazji migdzy wokalistg a stuchaczem. Z tego punktu wi-

dzenia piosenka nie istnieje po to, by przekazywaé znaczenie stow. To raczej stowa istniejg po to,
by przekazywa¢ znacznie piosenki'”.

Przejeci moca rockowych tekstow cenzorzy stawali si¢ w swych sadach nad
ich sensem coraz surowsi. Czgsto jednak dochodzito do sytuacji absurdalnych,
kiedy w tresci stow piosenek doszukiwano si¢ metaforycznych znaczen, ktorych
w nich nie byto. Wielokrotnie zdarzalo si¢, ze piosenki poprawne ideologicznie,
niezawierajace zadnych podtekstow politycznych byly odrzucane przez cenzure
centralng lub lokalng. Taki los spotkal m.in. utwér Lady Pank Mniej niz zero.

Lady Pank, Mniej niz zero™

Myslisz moze, ze wigcej co$§ znaczysz
Bo masz rozum, dwie r¢ee i cheé
Twoje miejsce na Ziemi ttumaczy
Zaliczona matura na pigé

Sa tacy — to nie zart,

dla ktorych jestes wart

Mniej niz zero
Mniej niz zero
Mniej niz zero
Mniej niz zero

Zawodowi macherzy od losu
Specjalisci od $piewu i mas

Cho¢bys nie chciat i tak znajda sposob
Na swej wadze potoza nie raz

7R, Leszczynski, Tajna historia polskiego rocka, ,,Wprost” 2007, nr 49(1302), s. 144.

'8 Stowa Roberta Schumanna dotyczace tworczosci Fryderyka Chopina.

'S, Frith, Sceniczne rytualy. O wartosci muzyki popularnej, Krakow 2001, s. 224.

29 Muz. J. Borysewicz, st. A. Mogielnicki, Mniej niz zero [w:] Lady Pank, Tonpress 1983.
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Cho¢ to fizyce wbrew
wskazowka cofa si¢

Mniej niz zero...

Myslisz moze, ze wigcej co$ znaczysz
Bo masz rozum, dwie rece i ched
Twoje miejsce na Ziemi thumaczy
Zaliczona matura na pigé

Sa tacy — to nie zart,

dla ktorych jeste$s wart

Mniej niz zero...

Stuzba Bezpieczenstwa uznata, ze tekst dotyczy Grzegorza Przemyka, co
oczywiscie nie byto prawdg. Trudno oceni¢, co sktonilo cenzoréw do takiego
zrozumienia stow. By¢ moze feralne zdanie, dotyczace zaliczonej na pigtke ma-
tury; wszak wspomniany bohater zostal §miertelnie pobity wtasnie podczas swig-
towania pomys$lnie zdanego egzaminu dojrzatosci. Réwnie absurdalne odczyta-
nie spotkato piosenke grupy Dzem Dzien, w ktorym pekto niebo. Kraczace w tle
instrumentalnym ptaki uznano za aluzj¢ do Wojskowej Rady Ocalenia Narodo-
wego WRON 1 zakazano emisji utworu. Jak wspomina Olga Jackowska, woka-
listka zespotu Maanam w filmie Beats of freedom. Zew wolnosci*', niewlasciwie

zinterpretowano takze tekst piosenki Parada stoni i roza.

Maanam, Parada stoni i réza*

Ro6z0, r6z0 wschodu
R6z0, wonna r6zo
R6z0, r6z0 wschodu
Rozo0, pigkna r6zo

Na horyzoncie mgta
Mgla, szara mgta

Kotysze §wiatem

Kotysze §wiatem

W gore, w gore wstepuje
Parada, parada stoni
Fontanny, fontanny piasku
Chmury, chmury oblokéw

Spieniona, spieniona lawa
Czy to jest sen, czy jawa
Juz, juz milknie oddech
Juz, juz cichnie §miech

2I'W. Stota, L. Gnoinski, Beats of freedom. Zew wolnosci, TVN 2010.
2 Muz. M. Jackowski, st. O. Jackowska, Parada stoni i réza [w:] O!, Pronit 1982.
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Parada stoni, jak na dtoni
Przeciagga z gracja cinema
Parada stoni, jak na dtoni
Przeciaga z gracja cinema

Parada, parada stoni
Parada, jak na dloni
Parada, parada stoni
Parada, jak na dtoni

Wspaniata, wspaniata gra
Cudowna, cudowna gra
Szara, szara mgta
Pulsuje, tetni, gra

Roz0, r6z0 wschodu
Roézo, stodka r6zo
R6z0, r6zo wschodu
R6z0, wonna r6zo

Ach, nadcigga burza
Burza, grozna burza
Juz, juz milknie oddech
Juz, juz cichnie $§miech

Parada stoni, jak na dtoni
Przeciaga z gracja cinema
Parada stoni, jak na dtoni
Przeciagga z gracja cinema

Czas debiutu utworu pechowo splott si¢ z napadem Rosji na Afganistan.
Stonie z tekstu zinterpretowano jako czolgi, fontanny piasku skojarzyty si¢ wia-
dzom z kigbami ziemi wzbijanymi przez wystrzaly, r6za wschodu ze Zwigzkiem
Socjalistycznych Republik Radzieckich. Cenzura zabronita wykonywania utwo-
ru, z niezrozumiatych dla jego autoréw przyczyn. Jak wspomina Kora, odczyta-
nie tresci tekstu przez wtadze bylo rownie zaskakujace, co $mieszne i tragiczne.

Inwigilowani przez agentdw i tajnych wspolpracownikow stuzb bezpieczen-
stwa artySci zaczgli prowadzi¢ z nimi intelektualny pojedynek. Cheac przechy-
trzy¢ osoby wiladne skaza¢ ich twodrczos¢ na niebyt, starali si¢ wprowadzi¢ je
w btad, zmyli¢. Stefan Machel, gitarzysta grupy TSA, komentuje te podchody
nastepujaco: ,,Przewaznie polegato to na jakichs$ grach stownych — zeby tak prze-
stawi¢, aby cenzor to przetknal i jednoczes$nie, zebysSmy my mogli swoje tresci
przemyci¢. Bylta to swego rodzaju gierka, ale miata swdj smaczek. Na zasadzie:
zrobimy to tak, aby ludzie doskonale nas zrozumieli, a cenzor si¢ nie potapat.

Trzeba byto balansowaé na granicy percepcji czy inteligencji tego cenzora™.

» M. Gajewski, Rockiem na cale zto. Boom polskiego rocka w latach 80. Rock. Konteksty,
Wydawnictwo GAD Records, Sosnowiec 2011, s. 80.
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Na szczescie odbiorcy okazali si¢ bardziej lotni od panstwowych urzedni-
kéw. Gdy na scenie, po 13 grudnia 1981 roku, Kora z zespolu Maanam wyko-
nywala Nocny patrol, zaktadata okulary przeciwstoneczne, ten gest podchwycita
publiczno$¢. Komentarz byt zbedny — wszyscy wiedzieli, ze chodzi o charakte-
rystyczne fotochromowe szkta generata Wojciecha Jaruzelskiego 1 oddziaty mili-
cji, Sledzace wystraszonych obywateli.

Maanam, Nocny patrol**

Nocny patrol czuwa, kroczy ochoczo
Zaglada do okien, rozglada si¢ wokot
Wszystko w porzadku wiec od poczatku
Tam gdzie latarnie, gdzie $wiatel blask

Oddech zmeczony, tupot nerwowy
Sypie si¢ szkto

Rozpaczy jeki, zduszone krzyki
Saczy sie zto

Spij, $pij spokojnie $pij
Oddychaj gteboko, $nij rozowo $nij

Nocny patrol czuwa, wyteza wzrok
Szepty, krzyki, cienie, patrol rowna krok
Wszystko w porzadku wiec od poczatku
Tam gdzie latarnie, gdzie $wiatel blask

Opowies¢ o oddziale pilnujacym rzekomo bezpieczenstwa do dzi§ przywo-
luje dramatyczne wspomnienia tych, ktérzy przezyli stan wojenny. Transportery
opancerzone 1 czolgi na ulicach, uzbrojeni mundurowi, godzina milicyjna, rewi-
zje, grozba internowania, strach, niepewnos$¢, a wszystko w imi¢ ochrony oby-
wateli. Zdumiewajace, ze zostala dopuszczona do publicznej prezentacji, omija-
jac cenzure.

Czujnos¢ wladz udawato si¢ uspic¢ takze innym i na anteng trafiaty piosenki
zawierajace jawng krytyke systemu, pochwale wolnosci, ktore; w tamtych cza-
sach nie bylo. Przyktadami takich utworow sg piosenki zespotu TSA Bez podtek-

stow oraz Przezyj to sam Lombardu.

TSA, Bez podtekstow™

Zazdroscisz ptakom ich lotu
Wolnosci wiatr chciatbys$ poczué
I trzepot skrzydet koi twoj bol, Iek i strach

Ty jestes wolnym ptakiem miasta,

** Muz. M. Jackowski, st. O. Jackowska, Nocny patrol [w:] Nocny patrol, Jako 1983.
2> Muz., st. TSA, Bez podtekstéw [w:] TSA, Polton 1983.
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Ktoérego juz nie ztamie nic
Bo rosng w tobie biale skrzydta
Poszybuj na nich nawet pod wiatr!

Marzytes$ o $wiecie bez granic
Za toba wielkie podroze
Gdzie twoje miejsce

Teraz juz wiesz, wiesz, wiesz!

Ty jestes wolnym ptakiem miasta...

Tekst piosenki Bez podtekstow nawigzuje do symboliki ptaka. Jak czytamy
w Stowniku symboli26, uosabia on dusze, wolno$¢ i1 niesmiertelnos¢. W wielu
religiach 1 kulturach obrazuje pierwiastek boski. Jego lot, skrzydia oznaczaja
wyzsze stany bytu, potege ducha. Od czasow starozytnych, poczawszy od Deda-
la 1 Ikara, po budowe samolotéw 1 rakiet kosmicznych ludzie marzyli o tym, by
cztowiek latal niczym ptak. Lot przywotany w utworze grupy TSA ma by¢ wy-
zwoleniem z codziennych fobii, bolu egzystencjalnego. Na tyle desperacki, ze
pozwoli szybowa¢ nawet pod wiatr, wbrew zakazom, przeciwnosciom losu
1 zdrowemu rozsadkowi. Przetamujacy wszelkie granice. Stowa piosenki odwo-
huja si¢ do odwiecznego imperatywu ludzkiego: pragnienia wolnosci za wszelka
ceng. Tytul jest przewrotny. Stworzony specjalnie dla cenzoréw. Jednak kazdy,
kto wstucha si¢ w stowa utworu, zauwaza jego metaforyke i rozumie, ze wbrew
nazwie, caly zostal zbudowany z podtekstow. Na ten aspekt wieloznacznosSci
rockowych produkcji oraz pragnienie wyrazenia w nich witasnego stanowiska
wobec wazkich tematow zwrdcit uwage Geil Marcus, podkreslajac, ze ,,w kazda
rockandrollowg ptyte [...] jest wbudowane poczucie, ze wokalista zdolny jest
powiedzie¢ to, co chce, a jednoczes$nie swiadomos¢, ze stowa sg nieadekwatne
do tego zadania, a uczucie spetnienia nigdy nie jest tak silne, jak uczucie frustra-
cji”?’. Jak stwierdza dalej autor tego pogladu, wybawieniem rockmana staje sic
krzyk zastepujacy stowa oraz instrument muzyczny przejmujacy dzwigk z gardta
wokalisty. Rockowa piosenkg-apelem do kazdego patrioty, by wiaczyt si¢ w to,
co aktualnie dzieje si¢ w Polsce, byla w latach osiemdziesigtych XX wieku pio-
senka zespotu Lombard Przezyj to sam:

Lombard, Przezyj to sam™

Na zycie patrzysz bez emocji

Na przekér czasom i ludziom wbrew
Gdziekolwiek jestes w dzien czy w nocy
Oczyma widza ogladasz gre

26 W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1991, s. 342-345.
7 G. Marcus, Speaker to Speaker, ,,Artforum”, marzec 1997, s. 11.
2 Muz. G. Strozniak, st. A. Sobczak, Przezyj to sam [w:] Live, Savitor 1983.
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Kto$ inny zmienia $wiat za Ciebie
Nadstawia gtowe, podnosi krzyk
A Ty z daleka, bo tak lepiej

I w razie czego nie tracisz nic

Refren:

Przezyj to sam, przezyj to sam
Nie zamieniaj serca w twardy glaz
Poki jeszcze serce masz

Widziate$ wczoraj znow w dzienniku
Zmeczonych ludzi wzburzony thum

I jeden szczegdt wzrok Twoj przykut
Ogromne morze ludzkich gtow

A spiker cedzit ostre stowa

Od ktoérych nagla wzbierata ztosé

I poczat w Tobie gniew kietkowac
Az pomyslates: milczenia dos¢

Refren:
Przezyj to sam...

Stowa utworu wzywaty ludzi, zeby przestali by¢ biernymi obserwatorami
wydarzen 1 solidarnie stan¢li do walki o wolnos$¢. W tekscie pojawita si¢ krytyka
tych, ktorzy bedac z boku, bezpiecznie przygladaja si¢ zmaganiom innych
o prawde, majac satysfakcje z tego, ze sami niczym nie ryzykuja. Ta romantycz-
na piesn odwotuje si¢ do dziewigtnastowiecznych ideatow, wzywajac: jesli jesz-
cze masz serce — walcz, przezyj ten zryw narodowy razem ze swoim bratem
Polakiem. Stowa pietnuja takze szerzacy propagande partyjng Dziennik telewi-
zyjny 1 oktamujacych nardd spikerdw. Zadziwiajace, ze cenzor w ogdle dopuscit
piosenke do emisji. Jak wspomina Grzegorz Strozniak, lider zespolu Lombard
,musial by¢ strasznie przymulony, gdy podpisywat zgode. Utwor zostat w Trojce
puszczony kilka razy i wycofano go””’. Jednak na tyle mocno wpisat si¢ w $wia-
domos$¢ odbiorcéw, ze stuchano go nadal, przegrywajac na kasety magnetofono-
we. Na poczatku lat osiemdziesiagtych znat go i nucit kazdy. Podobng popular-

nos$¢ wérod mtodziezy zdobyt protest song grupy Turbo Doroste dzieci:

Turbo, Doroste dzieci®®

Nauczyli nas regutek i dat
Nawbijali nam madrosci do tba
Powtarzali, co nam wolno, co nie
Przekonali, co jest dobre, co zte

* M. Gajewski, dz. cyt., s. 82.
39 Muz. W. Hoffman, st. A. Sobczak, Doroste dzieci [w:] Doroste dzieci, Polton 1983.
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Odmierzyli jedng miarg nasz dzien
Wyznaczyli czas na pracg i sen

Nie zostato pominigte juz nic

Tylko jako$ wcigz nie wiemy, jak zy¢

Ref. Doroste dzieci maja zal
Za kiepski przepis na ten swiat
Doroste dzieci majg zal

Ze kto$ im tyle zycia skrad}

Nauczyli nas, ze przyjazn to fatsz
Oktamali, ze na wszystko jest czas
Powtarzali, ze nie wierzy¢ to blad
Przekonali, ze spokojny jest dom

Odmierzyli kazdy u$miech i grosz
Wyznaczyli niepozorny nasz los

Nie zostato pominigte juz nic

Tylko jako$ wciaz nie wiemy, jak zy¢

Ref. Doroste dzieci maja zal...

Nauczymy si¢ wigc sami na zto$¢
Sprobujemy, moze uda si¢ to
Rozpoczniemy od poczatku nasz kurs
Przekonamy sie, czy twardy ten mur

Odmierzymy, ile sily jest w nas

Wyznaczymy sobie miejsce i czas

A gdy zmienig si¢ reguty tej gry

Moze w koncu odkryjemy, jak zy¢

Ta rockowa ballada zawiera, podobnie jak inne utwory lat osiemdziesiatych,

niezwykle wazne przestanie. Wyraza bunt ludzi dojrzewajacych w systemie tota-
litarnym, gdy jedyny stuszny kierunek dyktowata partia i socjalistyczne wtadze.
,,On1” narzucali spoteczenstwu system wartosci, czgsto odwrocony, 1 relatywizm
moralny. Piosenka, niczym w rézewiczowskim Ocalonym’', obnaza mtode poko-
lenie, ktore w procesie indoktrynacji zatracito zdolnos¢ odroézniania dobra od zla.
Poddane systemowej tresurze, niby ,,wychowane”, nie wie, jak zy¢. Na szcze-
scie, po uswiadomieniu sobie ulomnosci orwellowskiego $wiata, postanawia
zburzy¢ mur 1 odzyska¢ prawde¢. Nauczy¢ si¢ widzenia drugiego cztowieka
1 otaczajgcej rzeczywistosci od nowa. Réwniez temu, tak mocnemu, tekstowi uda-
to si¢ unikna¢ cenzury. Byt to w tamtych czasach swego rodzaju precedens, moze
tut szczg$cia. Sam autor stéw, Andrzej Sobczak, dziwil si¢ przeoczeniu wtadz:

31 Por. T. Rozewicz, Ocalony [w:] Niepokdj, PIW, Warszawa 1963.
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Nie moge tego do dzi$ zrozumiec [...]. Nikt mnie w tej sprawie nie wzywal, nie przestu-
chiwatl, ani nie zamknat. Tu kazde stowo bylo kamieniem, a w jednym fragmencie jawne nawo-
lywanie do obalenia ,,muru” — w cudzystowie, nie chodzitlo mi o zaden konkretny mur, lecz
symbol...*.

Kolejnym utworem, ktory w latach osiemdziesigtych byt niejako hymnem
pokolenia, byta piosenka zespotu Perfekt Chcemy by¢ sobg:

Perfekt, Chcemy byc sobg™

Chciatbym by¢ soba
Chciatbym by¢ soba wreszcie
Chciatbym by¢ soba
Chciatbym by¢ sobg jeszcze x2

Jak co dzien rano, butke maslang

Popijam kawg, nad gazety plama

Nikt mi nie powie, wiem co mam robi¢
Szklankg o $cian¢ rzucam, chce wychodzi¢
Na klatce stoi cie¢, co si¢ boi

Nawet odktonié, miotte $ciska w dtoni
Ortalion szary chwytam za bary

I przerazonej twarzy krzycze prosto w nos!

Chcialbym by¢ soba
Chciatbym by¢ sobg wreszcie
Chciatbym by¢ soba
Chcialbym by¢ sobg jeszcze x2

Trzymam si¢ §ciany, niczym pijany

Thum wkoto tanczy tangiem opetany
Stopy zmgczone depcza korong

Krél balu zwleka, oczy ma szalone
Magda w podziece, chwyta me regce

I nie ma sprawy, $licznie jej w sukience
Po co si¢ spieszysz, po co si¢ spieszysz
Przeciez do konca zycia mamy na to czas!

Aby by¢ sobg

Aby by¢ soba jeszcze

Aby by¢ soba

Aby by¢ soba wreszcie
Chciatbym by¢ soba
Chcialbym by¢ soba wreszcie
Chcialbym by¢ soba
Chciatbym by¢ sobg jeszcze

32 M. Gajewski, dz. cyt., s. 83.
33 Muz., st. Z. Holdys, Chcemy by¢ sobg [w:] Perfect, Polskie Nagrania Muza 1981.
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Chcemy by¢ soba

Chcemy by¢ sobg wreszcie
Chcemy by¢ soba

Chcemy by¢ sobg jeszcze

Tekst opowiada o szarej codzienno$ci mieszkanca PRL-u. Kazdy dzien jest
taki, jak poprzedni, ciagle trzeba powtarza¢ te same rytuaty. Lektura gazety, za-
miast zrelaksowaé, da¢ wiedze¢ o biezacych wydarzeniach, wyzwala zto$¢, agre-
sje, bowiem jej papier jest przesigkniety kltamstwami 1 propagandg. Kontakty
migdzyludzkie wygasty, bo szczero$¢ jest niemozliwa. Cztowiek boi si¢ drugiego
cztowieka. Thum przypomina taneczny korowdd, niemogacy si¢ oswobodzié
z opgtanczego tanga. Wykonuje kroki narzucone przez kréla balu. Cho¢ probuje
si¢ wyzwoli¢, depczac obolatymi nogami jego korone, jest za wczesnie, by go
obali¢. Jedyng nadziejg jest to, ze jak dtugo trwa zycie, tak dtugo istnieje szansa
na wolno$¢, bycie sobg. Zycie w zgodzie z wlasng naturg, autonomiczne doko-
nywanie wybordéw. Publiczno$¢ lat osiemdziesigtych odebrata ten tekst bardzo
zywiotowo. Na koncertach fani $piewali razem z zespotem tekst oryginalny re-
frenu oraz drugi, zmodyfikowany na: ,,chcemy bi¢ ZOMO”.

Republika to kolejny zespodt, ktory odcisnagt pigtno na ludziach czasow prze-
tomu. Ich piosenki do dzisiaj nie stracity na aktualno$ci. Zmienit si¢ kontekst,
ale stowa brzmig, jak napisane wczoraj. Ten fenomen grupa zawdzigcza genial-
nemu tworcy, Grzegorzowi Ciechowskiemu, ktéry tak wypowiedziat si¢ o swojej
artystycznej drodze:

Chodzi nam o to, zeby zaréwno zespo6l, jak i muzyka czy teksty taczyty sie nie tylko z estrada
czy jakim§$ brzmieniem, ale by nosily oryginalng osobowos¢, aby muzyka byla jedynie medium
przekazujacym tresci. Takie jest czesto zadanie rocka, o czym si¢ u nas cze¢sto zapomina. W kaz-
dym razie nasza nazwa oddaje poetyke tekstow zrozumiata najlepiej dla znajacych wspdlczesna

literaturg z pogranicza science fiction, jaka uprawia na przyktad Vonnegut. W naszym przypadku

rock oznacza wigc republikanska formule wolnego wyboru myslowej akceptacji naszych tekstow

i emocjonalnej zgody na nasza muzyke>*.

Utworem znakomicie ilustrujgcym, kim byt cztowiek w systemie totalitar-
nym, jest Kombinat:

Republika, Kombinat

kombinat pracuje
oddycha buduje
kombinat to tkanka

ja jestem komorka

nie wyrwe sie

nie wyrwe si¢

to tylko wiem

wiem wiem wieeeeeeem

** M. Butrym, Dola idola, Warszawa 1985, s. 118.
35 Muz., st. G. Ciechowski, Kombinat [w:] Kombinat/ Gadajgce glowy, Tonpress 1983.
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to tylko wiem

kombinat pulsuje

nikt nie wie, ze zyje

nic nie wiem o sobie
mam tetno miarowe

nie wyrwe si¢

nie wyrwe si¢

to tylko wiem

wiem wiem wieeeeeeem

to tylko wiem!

te biurka si¢ ciagna

az hen po widnokrag
zasypiam w szufladzie
doktadnie wskazanej

nie wyrwe si¢

nie wyrwe si¢

teraz juz wiem

wiem wiem wieeeeeeeeeeem

Cztowiek, jak wynika z tekstu, to nic nieznaczacy tryb w wielkiej machinie
systemu. Oczekuje si¢ od niego, by wtopit si¢ w szarg mase 1 pilnie pracowal na
rzecz kombinatu — panstwa. Jest pozbawiony wtlasnej woli, tozsamosci, jego
dusza 1 mozg sg tak zniewolone, przeprogramowane, ze nawet nie przychodzi
mu do glowy pomysl by co$ zmieni¢. Wie, ze nie uda mu si¢ wyrwacé z tego
blednego kota. Zyje ,.dniem $wistaka™®, biernie poddajac su; oczekiwaniom
wladz. Niczym mantr¢ powtarza ,,nie wyrwe si¢, teraz juz wiem”. Jest nieszczg-
sliwy, ale nie widzi dla siebie nadziei na zmian¢ losu. Stoi doktadnie tam, gdzie
g0 postawiono.

Reasumujac, rock lat osiemdziesigtych w Polsce byt tym, co dawato naro-
dowi site, wsparcie w dgzeniu do odzyskania suwerennosci, wolnosci:
poczatkowo petnil funkcje ludyczne: zapewniatl dobrag zabawe i byt sposobem spedzania wolnego
czasu przez miodziez we wlasnym towarzystwie. P6zniej zaczat pelni¢ funkcje autoteliczne: umoz-
liwial autorska wypowiedz tym, ktorzy chcieli tworzy¢ i dotrze¢ ze swoim przekazem do swoich
rowiesnikow. Realizowat takze funkcje ideologiczng, i to na wielu plaszczyznach. Poczawszy od
samej muzyki — rewolucyjnej poprzez swoja agresywnos¢ i odmiennos¢; poprzez teksty — potocz-
ne, konkretne i bezkompromisowe, czesto tzw. protest songi’ .

Piosenki rockowe poczatku lat osiemdziesigtych to glos catego pokolenia
Polakoéw zyjacych w czasach przetomu ustrojowego. W warstwie stownej znacz-
nie odbiegaja od tego, co dzisiaj mozemy ustyszen w radio. Paradoksalnie, kon-

* Por. film Dzier Swistaka, rez H. Ramis, USA 1993.
37 A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspélistnienia, Poznan 2011, s. 50.
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trola wladz, brak wolnosci, indoktrynacja 1 cenzura przystuzyty si¢ ich pozio-
mowi artystycznemu. Teksty, balansujace na granicy dostownosci, metaforyki
1 symbolu, byly przez publiczno$¢ odczytywane niezwykle emocjonalnie, ludzie
odbierali ich przestanie jako zyciowy drogowskaz. Bez wzgledu na to, czy
w danym momencie mogly by¢ odtwarzane w mediach publicznych 1 grane na
koncertach, czy cenzura zabraniala ich emisji, zylty w tzw. drugim obiegu, prze-
grywane na kasety magnetofonowe 1 odtwarzane w domach. W tamtych czasach
znali je wszyscy, czgsto nobilitujac do rangi hymnow.

Cho¢, jak twierdzi Paulina Potrykus-Wozniak, ,,charakterystyczny dla roc-
ka, mimo odwotywania si¢ do dwoch kodéw (muzycznego i werbalnego), jak
chcg jedni badacze, albo wielu kodow, jak piszg inni, jest prymat muzyki nad
stowem™®, to w przypadku protest-songéw, a do takich nalezy zaliczy¢ repre-
zentujace ten nurt polskie piosenki z lat osiemdziesigtych XX wieku, to stowa
11ich tres¢ daly utworom moc 1 range dziet kultowych. Wspdlczesna mtodziez
nie do konca pojmuje geniusz rocka czaséw przetomu, co potwierdza tezg, ze
chcac zrozumie¢ tekst piosenki rockowej, zwlaszcza takiej, ktora stanowi ma-
nifest swojego pokolenia, konieczne jest poznanie pozamuzycznych kontek-
stow dzieta®: kulturowego, historycznego, spolecznego. Bez tej perspektywy
nie sposéb pojac¢ fenomenu muzyki konca XX wieku. Zwlaszcza ze, jak pod-
kresla Marcin Rychlewski*’, utworéw rockowych nie mozna postrzegaé jako
typowych piosenek dwukodowych (muzyczno-werbalnych), ale nalezy je roz-
patrywac¢ jako utwory wielokodowe, zbudowane z elementdéw muzyczno-
-dzwigkowych, stowno-tekstowych, ikoniczno-oktadkowych 1 ikoniczno-sce-
nicznych, bowiem warstwe muzyczno-stowna uzupetniaja kultowe niejedno-
krotnie oktadki ptyt, teledyski czy sceniczne show stanowigce wizualng opra-
we koncertow.

Kazde pokolenie przemawia wlasnym, specyficznym glosem muzycznym.
W Polsce lat osiemdziesigtych XX wieku muzyka sprawita, ze ludzie si¢ zjedno-
czyli. Poczuli, ze wszystkich uwiera to samo, kazdy czuje si¢ zniewolony 1 nie-
pogodzony z socjalistycznymi realiami. Swiadomo$é, ze w swoim tragizmie
1 buncie nie jest si¢ samym, ze spoteczny gniew narasta, a zniewolony ttum pod-
nosi dumnie gltowe, dodawata otuchy 1 wiary, ze kiedy$ rung mury i nastanie
wolno$¢. Piosenki rockowe byty ostoja tozsamo$ci narodowej. Stanowig dowdd
potwierdzajacy wizje wieszcza, ktory w piesni upatrywat moc zachowania pol-
skosci:

* P. Patrykus-Wozniak, Stownik nowych gatunkéw i zjawisk literackich, Warszawa 2010,
s. 160.

3% Por. G. Piotrowski, Zrozumieé¢ krzyk. W strone muzykologii rocka [w:] Po co nam rock.
Miedzy duszq i ciatem, red. W. J. Burszta, M. Rychlewski, Warszawa 2003, s. 108.

*0 M. Rychlewski, O wielokotowosci rocka [w:] Po co nam rock..., s. T4.
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O pies$ni gminna, ty stoisz na strazy
Narodowego pamigtek kosciota.

[...]

Plomien rozgryzie malowane dzieje,
Skarby mieczowi spustosza ztodzieje,
Pie$n ujdzie cato®'.

Agata Kucharska-Babula: POLISH ROCK OF THE EARLY 80S AS A REFUGE
OF NATIONAL IDENTITY

This article concerns the Polish rock music of the early 80s, which expressed the generation’s
rebellion against the totalitarian system. The review of the selected lyrics of this period shows that
the words of the songs included not only literal, but also metaphorical and symbolic meanings that
were well understood by the public and were often treated as protest songs and the hymns. The
author cites the statements of the musicians, creating in the early 80s who remember what the fight
against censorship looked like. The publication shows that rock boom in Poland reflected social
attitudes and supported maintaining the national identity

1 A. Mickiewicz, dz. cyt., s. 3-33.
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