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Na przestrzeni ostatnich lat wielokrotnie zmieniata si¢ w polskiej szkole
podstawa programowa, programy nauczania, podrgczniki 1 kanon lektur. Nau-
czanie przedmiotu jezyk polski przechodzito wiele metamorfoz, nie zawsze traf-
nych. Wiadomo, Ze rolg nauczyciela jest dostosowac si¢ do zmian narzucanych
przez ministerstwo, czgsto wbrew do$wiadczeniu, logice oraz wlasnej wiedzy
1 intuicji pedagogicznej. Na szczescie polska szkota moze si¢ poszczyci¢ wielo-
ma $wietnymi polonistami, ktérzy nie sprzeniewierzajac si¢ aktualnym ,,mo-
dom” quasi-dydaktycznym, ucza tego, co mtodziez rozwinie nie tylko intelektu-
alnie, ale 1 emocjonalnie. Uwrazliwi na pigkno sztuki. Na lekcjach goszcza wiec
utwory, ktore w odczuciu wielu nauczycieli stanowig niezbedny kanon 1 sg pod-
czas zaj¢C interpretowane bez wzgledu na to, czy zostaty uwzglednione w aktu-
alnie zalecanych podrecznikach przedmiotowych. Do takich dziet niewatpliwie
nalezy wiersz Cypriana Kamila Norwida Bema pamieci Zalobny-rapsod.

Cyprian Kamil Norwid, Bema pamieci zalobny-rapsod’

...lusiurandum patri datum
usque ad hanc-diem ita servavi...
Annibal

I

Czemu, Cieniu, odjezdzasz, rece ztamawszy na pancerz,
Przy pochodniach, co skrami grajg okoto twych kolan? —

' C.K. Norwid, Bema pamieci zalobny-rapsod [w:] C.K. Norwid, Pisma wybrane. Wiersze,
opr. J.W. Gomulicki, Warszawa 1968, s. 470.
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Miecz wawrzynem zielony 1 gromnic ptakaniem dzi$ polan;
Rwie si¢ sokot 1 kon twoj podrywa stope jak tancerz.

— Wieja, wieja proporce i zawiewajg na siebie,

Jak namioty ruchome wojsk koczujacych po niebie.

Traby dtugie we tkaniu az si¢ zanosza, i znaki

Poktaniaja si¢ z gory opuszczonymi skrzydtami

Jak wtoczniami przebite smoki, jaszczury i ptaki...

Jako wiele pomystow, ktores doscigat wldczniami...

11

Idg panny zalobne: jedne, podnoszac ramiona

Ze snopami wonnymi, ktdre wiatr w gorze rozrywa,
Drugie, w konchy zbierajac tzg, co si¢ z twarzy odrywa,
Inne, drogi szukajac, chocprzedwiekamizrobiona..
Inne, ttukgc o ziemi¢ wielkie gliniane naczynia,

Czego klekot w pekaniu jeszcze smetnosci przyczynia.

11T

Chtopcy bija w topory poblekitniate od nieba,

W tarcze rude od $wiatet bijg pachotki stuzebne;
Przeogromna choragiew, co si¢ wérod dymow koleba,
Wildczni ostrzem o tuki, rzekltbys, oparta pod-niebne...

v

Wchodza w wawoz i tong... wychodzg w §wiatto ksigzyca
I czernieja na niebie, a blask ich zimny omusnat,

I po ostrzach, jak gwiazda spas$¢ nie mogaca, prze§wiéca,
Chorat ucicht byt nagle i znow jak fala wyplusnat...

\Y%

Dalej — dalej — az kiedys stoczy¢ si¢ przyjdzie do grobu

I czeluscie zobaczym czarne, co czyha za droga,

Ktoére aby przesadzié¢, Ludzkos$¢ nie znajdzie spo-
sobu,

Witbcznig twego rumaka zeprzem jak starg ostroga...

VI

I powleczem korowod, smgcacujete snem grody,
W bramy bijac urnami, gwizdajac w szczerby toporow,
Az si¢ mury Jerycha porozwalajg jak ktody,

Serca zmdlate ocucg — plesn z oczu zgarng narody...

Dalej — dalej — —

Utwor C.K. Norwida byl dotychczas wielokrotnie interpretowany w licz-
nych pracach naukowych®. Podkre§lano w nich rézne aspekty wiersza, w tym

2 Por. m.in.: J. Gomulicki, Cyprian Norwid. Przewodnik po Zyciu i twérczosci, Warszawa
1976; A. Kowalska, Wiersze Cypriana Norwida, Warszawa 1983; 1. Opacki, Bema pamigci...,
»Polonistyka” 1983, nr 8; Z. Szmydtowa, O misteriach Cypriana Norwida, Warszawa 1932;
J. Trznadel, Czytanie Norwida. Proby, Warszawa 1978; J. Wasiak, Lirvka C. Norwida w szkole
Sredniej. Propozycja metodyczna, ,,Jezyk Polski w Szkole Sredniej” 1990/91, nr 1; W. Wasilenko,
Pojg¢ niesmiertelnosé: o dialektyce istnienia w ,,Bema pamieci zZalobnym-rapsodzie [w:] ,, Ca-
tos¢” w tworczosci Norwida, red. J. Puzynina, E. Telezynska, Warszawa 1992; K. Wyka, Cyprian
Norwid — poeta i sztukmistrz, Krakéw 1948; B. Zynis, Pogrzeb w ,, Bema pamieci Zatobnym rap-
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wyjatkowa muzyczno$¢ tekstu. Zatem, omawiajac rapsod na lekcjach jezyka
polskiego, warto si¢ skoncentrowa¢ takze na jego walorach brzmieniowych,
porowna¢ literacki sposob ukazania podjetego w nim tematu z muzycznym,
wreszcie przyjrzec si¢ §piewanej 1 instrumentalnej wersji tekstu Norwida.

Bema pamieci zatobny-rapsod jest dedykowany bohaterowi powstania listo-
padowego 1 Wiosny Luddéw, ktory zastyngt nie tylko jako wielki wojownik
1 wbdz, ale takze przyczynit si¢ do pojednania Wegrow z potudniowymi Stowia-
nami 1 Rumunami. Cieszyt si¢ szacunkiem Europejczykéw, a pamieé o jego
czynach i postawie przetrwata pomimo $mierci generata. C.K. Norwid, opatrujac
wiersz mottem zawierajagcym stowa Hannibala: ,,Przysiedze danej ojcu wierny
jestem do dzi$...”, zwrocit uwage na to, ze mozna postawi¢ naszego bohatera na
réwni z najwybitniejszymi me¢zami wszech czasow. Po§wigcony mu rapsod po-
wstat rok po pochowku zolnierza 1 wlasnie ceremonia tego pozegnania jest
przedmiotem jego opisu. Wizja poetycka jednak znacznie odbiega od wydarzen
rzeczywistych. Prawdziwy pogrzeb generata opisat Ignacy Opacki w sposob
nastepujacy:

W potudnie gromada internowanych Wegrow zaniosta trumne z cialem Bema na mahome-

tanski cmentarz [...]. Cialo wyjgto z trumny, zlozono w grobie gtowa ku Mekcewedle, wedtug
obrzadku mahometanskiego [...]; nie oddano nawet salwy honorowej".

Tak wigc opis Norwidowski to zapis monumentalnej ceremonii, ktora nigdy
nie miata miejsca. W ten sposob poeta uhonorowat generata, kreujac stowami
pogrzeb przypominajacy pochdéwek rycerza, na zawsze utrwalajac taka wizje w
umystach czytelnikow rapsodu. Elementy wykorzystane w tym widowisku
przywotuja czasy sredniowiecza i etos Rolanda. Sg tu wymienione atrybuty takie
jak: miecz, choragwie, tarcze, traby, topory, sokét — symbol mgstwa, bohater-
stwa, majestatu 1 rycerstwa, a na miejsce spoczynku odprowadzaja generata
rycerze.

Cho¢ Norwid cofnat czas pogrzebu w daleka przeszios$¢, w piatej strofie nar-
racja jest prowadzona w czasie przysztym. Kondukt przechodzi granicg grobu
11dzie dalej tam, gdzie zwykli ludzie, a wigc tacy, ktorzy niczym si¢ nie wstawili
ani nie okazali bohaterstwa, nigdy nie dojda. Pochod bedzie podazat do ,,ujetych
snem grodow”, aby zedrze¢ z oczu zemdlatego, bezsilnego, uspionego narodu
,»plesn”. Ma wali¢ do bram grodow urnami z prochami tych, co polegli w walce,
gwizdaé ,,w szczerby toporow” zniszczonych od ofiarnej walki, by zbudzi¢ su-
mienia spoleczne znakomitym przyktadem. Utwor nie ma zakonczenia. Kondukt
bedzie szedt az do skonczenia §wiata — ,,Dalej — dalej — — .

sodzie” Cypriana Norwida [w:] Czytajqgc Norwida. Materialy z konferencji poswieconej interpre-
tacji utworow Cypriana Norwida zorganizowanej przez Katedre Filologii Polskiej Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej w Stupsku, red. S. Rzepczynski, Stupsk 1995.

h s Opacki, dz. cyt., s. 27.
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Te dwa krotkie stowa i umieszczone po nich dwa myslniki sa jak dwa nastgpne kroki. Jest
w nich wciaz ta sama perspektywa niezmierzonej dali, poczatek nowej strofy, ktora ludzko§¢ ma
dopiero napisa¢, rodzacy (nieodlaczng od tak dobrze przez nas rozumianego niepokoju) nadzieje,
przeczucie lat i wiekow, ktore przyjda .

Pami¢¢ o Bemie zawsze bedzie budzi¢ sumienia spoteczenstw, narodow.
Wiersz Norwida mitologizuje posta¢ wybitnego me¢za, ukazuje go jako symbol,
o ktorym pamie¢é zawsze bedzie zywa. Wskazuje na to takze tytul utworu —
»Bema pamieci...”. Trzy czasy: rok pogrzebu 1850, czasy $redniowiecza i przy-
szto$¢ splatajg si¢ w wierszu, tworzac wiecznosc:

Smier¢ generala
i pogrzeb

symboliczna
funkcja
konduktu

archaizacja
ceremonii

PRZESZLOSC PRIYSZLOSC

C.K. Norwid wykreowal w swym wierszu $wietny, przemawiajacy do wy-
obrazni ceremonial, opisujac go w mysl zasady decorum podniostym, najwyz-
szej proby jezykiem. Uwage zwracaja muzyczne walory tekstu, ktore dodatkowo
podkreslajg uroczysty charakter wiersza. Muzyczno$¢ Norwidowskich stow
wynika przede wszystkim z zastosowanego przez autora rytmu:

/ / / / / /

e e et il e

Cze—mu cie—niu od—jez—dzasz r¢ — ce zla—maw—szy napan-— cerz

Zastosowany przez poet¢ heksametr, tworzacy tok trocheiczno-daktyliczny,
nobilituje przedstawiong tematyke, nadajgc jej odpowiednig range. Ten specy-
ficzny pochdd sylab akcentowanych 1 nieakcentowanych zawsze, jak podaje
Adam Kulawik, ,,pojawiat si¢ dla potrzeb stylizacyjnych. Dajacy si¢ skandowac,

* W. Wasilenko, dz. cyt., s. 118.
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dysponujacy szerokg fraza znakomicie nadawat si¢ do uzytku tam, gdzie potrze-
ba byto podniostosci i patosu™. Zdzistawa Kopczynska i Lucylla Pszczotowska
podkreslaja, iz w wierszu Bema pamieci Zatobny- rapsod:

Heksametryczny rytm wypowiedzi obrazuje miarowy, uroczysty krok uczestnikow zalobnego
pochodu. Kazdy stowny element tej wypowiedzi, na ktdry pada akcent metryczny, uzyskuje wyra-
zistos¢ rownowazng pod wzgledem sity ze wszystkimi pozostatymi elementami przypadajacymi
na tzw. mocne pozycje metru. W sumie — mocny, niespieszny, 6-akcentowa miarg odmierzany

rytm Norwidowskiego rapsodu w sposob nieodparcie przekonywajacy wspdtbuduje znaczenie
zawarte w utworze’,

Zastosowanie przez poete stylu wysokiego, reprezentowanego przez heksa-
metr, podkres$la znaczenie kazdego uzytego w wierszu stowa i range przedsta-
wione] w nim idei. Regularny rytm niejako wpisuje stowa w takty, zblizajac
tekst literacki do utworu muzycznego. Uktad sylab akcentowanych 1 nieakcen-
towanych dodatkowo buduje lini¢ intonacyjng, tworzong przez dzwigki wyzsze
1 nizsze, co z kolei sprawia, ze podczas interpretacji gtlosowe] mozna ustyszec
melodie, zbudowang z sylab o r6znej wysokosci. Muzyczno$¢ wiersza ksztattuja
ponadto uzyte w nim wyrazy, nazywajace dzwieki stanowigce akustyczne tlo
orszaku: ,,ida panny Zzatobne [...] tlukac gliniane naczynia, czego klekot
w pekaniu jeszcze smetnosci przyczynia”, ,,chlopce bija w topory”, ,,w tarcze
[...] bija pachotki sluzebne”. Odglosy tworzone przez uczestnikOw marszu
brzmig jak utwor wykonywany na instrumentach perkusyjnych o nieokreslone;
wysokosci: ghucho klekoczacych kotatkach 1 metalicznych talerzach. Na pierw-
szym planie za$ stycha¢ choral, czyli liturgiczny $piew jednoglosowy, ktory
w pewnym momencie ,,ucicht byt nagle”. Muzyczny charakter widowiska pod-
kreslaja pojecia przypisane sztuce dzwigkow. Kondukt kroczy ,,przy pochod-
niach, co skrami graja”, ,kon [...] podrywa stope¢ jak tancerz”, a ,.traby dtugie
we tkaniu az si¢ zanosza”. Interpretujac wiersz na lekcji jezyka polskiego, war-
to pokusi¢ si¢ o przeprowadzenie ¢wiczenia, podczas ktérego podzieleni na
grupy uczniowie beda nasladowa¢ dzwigki brzmigce w rapsodzie Norwida:
zawodzenie panien zalobnych, metaliczne dzwigki toporow, ghluchy klekot
glinianych naczyn, imitacje zawodzacych trab, na tle jednogtosowego choratu
(np. znanego ze wspodiczesnych uroczystosci pogrzebowych Psalmu 91 Kto sig
w opieke odda Panu swemu') i wyraziécie recytowanego tekstu Norwidow-
skiego heksametru.

> A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dziela literackiego, wyd. II poprawione, Krakow
1999, s. 216.

6 7. Kopezynska, L. Pszczotowska, Heksametr polski [w:] Metryka stowiariska, red. Z. Kop-
czynska, L. Pszczotowska, Wroctaw 1971, s. 168.

7 J. Kochanowski, Psalm 91 [w:] tegoz, Psatterz Dawidéw, cz. 5: Melodiae na Psalterz polski
przez Mikotaja Gomotke uczynione, wstep 1 transkrypcja nut M. Perz, transkrypcja tekstu J. Wo-
ronczak, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1978, s. 122.

93



Muzyczno$¢ wiersza warto odszukaé takze w specyficznym uksztattowaniu
jego warstwy brzmieniowej. Na uwage zastuguja tu niewatpliwie: instrumenta-
cja gtoskowa — nagromadzenie gtosek: cz, dz, sz, r, Z, ch, t, d (twardo$¢ brzmie-
nia podkresla surowos¢, powage pogrzebu), mnogos¢ onomatopei, np.: pochod-
nie graja skrami, klekot glinianych naczyn, chorat jak fala wyplusnat; stosowa-
nie pauz; melodyjnos¢ — pytania retoryczne w 1 1 2 wersie, konczenie zdan
1 strof wielokropkami, sugerujg tok interpretacji gtosowe;.

Poetycko-muzyczny opis ceremonii pochowku polskiego bohatera warto na
lekeji zestawi¢ z fragmentem Sonate funebre Fryderyka Chopina. Ten muzyczny
kontekst uzasadnia nie tylko wspdlna tematyka dziel, ale takze fakt, iz C.K.
Norwid niezwykle kompozytora cenit, uznajac go za jednego z najwybitniej-
szych ludzi wszech czaso6w. Sam poswiecit muzykowi cztery utwory. Dzien po
jego Smierci stworzyt lapidarny, lecz wybitny Nekrolog, z wielokrotnie cytowa-
nymi stowami: ,,Rodem warszawianin, sercem Polak, a talentem $wiata obywa-
tel”®. Posta¢ F. Chopina pojawia si¢ takze w Norwidowskim Promethidionie,
w ktorym zostat on nazwany artysta ,,naczelnym”’, Czarnych Kwiatach' oraz
wierszu Fortepian Szopena''. Dla poety tworczo$é kompozytora to ,,rodzaj sa-
crum, nie tylko muzyki, ale i patriotyzmu™'?,

Sonata b-moll op. 35 to utwor, ktorego komponowanie rozpoczat F. Chopin
od finatu. Na fragmencie rekopisu mozna odnalez¢ znamienng date — 28 listopa-
da 1837. Dzien bedacy wigilig rocznicy powstania listopadowego daje podstawe,
by przypuszczaé, ze to narodowy dramat zainspirowal kompozytora do stworze-
nia tego najstynniejszego fragmentu utworu i jednego z najpopularniejszych
dziet F. Chopina w ogdle.

Trudno wyobrazi¢ sobie wigksza kondensacje¢ ekspresji zatobnej, dokonanej tak bardzo osz-
czednymi srodkami — przede wszystkim poprzez kontrast. [...] Naprzeciw realizowanego z zimna

krwig ostinata staje napigta dramatycznie, punktowana melodia, zrazu $ciszona, p6zniej wybucha-
jaca niemal krzykiem13.

Liryczno-tragiczna melodyka prawej reki, rownie pigkna, co smutna, zostata
osadzona na tle ¢wierénutowego, jednostajnego basu, odzwierciedlajagcego krok
wolnego pochodu. Cato$¢ nasuwa skojarzenie z dramatycznym konduktem,

¥ C.K. Norwid, Nekrolog [w:] tegoz, Pisma wybrane. Proza, opr. J.W. Gomulicki, Warszawa
1968, s. 309.

’ C.K. Norwid, Promethidion [w:] tegoz, Pisma wybrane. Poematy, opr. J.W. Gomulicki,
Warszawa 1968, s. 203.

1 C K. Norwid, Czarne Kwiaty [w:] tegoz, Pisma wybrane. Proza..., s. 34.

"' C.K. Norwid, Fortepian Szopena [w:] tegoz, Pisma wybrane. Wiersze..., s. 310.

12 3. Maliszewski, Muzyka w liryce C. Norwida [w:] C.K. Norwid. W setng rocznice $Smierci,
Opole 1984, s. 100.

BM. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzielo, rezonans, Krakow 2005, s. 487.
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zmierzajacym do miejsca przeznaczenia. Sonata b-moll byla interpretowana
wielokrotnie, jednak zawsze styszano w niej nastroj funeralny.

Liszt rozpoczal cigg analiz semantycznych, skupionych — co zrozumiate — wokot marsza,
w ktorym styszat ,,pochdd narodu pograzonego w zatobie, optakujacego swa wilasna zaglade”.
Semantyzacje Marsza Zatobnego probowali roéwniez realizowac niektorzy piani§ci; wystarczylto
przeakcentowaé dzwigczno$¢ miarowych akordow basu, ewokujac brzmienie dzwonoéw, i do
odgtoséw werbla upodobni¢ niskie, suche i gluche tryle fortepianowe14.

Cho¢ muzyka w swym zatozeniu jest sztukg asemantyczng, przyktad Sonaty
b-moll F. Chopina dowodzi, ze nawet utwdr nieposiadajacy stow ani programo-
wego tytutu moze wywotywac u stuchaczy skojarzenia pozamuzyczne, zwigzane
z konkretna trescia. Swiadczy to o tzw. literackosci muzyki, ktorej istote sformu-
towal Michat Glowinski'”. Nie bez powodu zatem przez wspotczesnych kompo-
zytor byt nazywany: ,,naj$mielszym i najdumniejszym duchem poetyckim doby
obecnej”, ,,po prostu poeta” czy ,,poeta tonow”'°.

Bema pamieci zatobny-rapsod 1 Sonate b-moll mozna na lekcji jezyka pol-
skiego zestawi¢ jako dzieta reprezentujace rézne sztuki, w ktorych tworcy, po-
stugujac si¢ odmiennymi kodami: stowem i dzwigkiem, przekazali zblizone
emocje, obrazy, sens. Oba utwory wzajemnie si¢ dopetniaja, stanowigc znakomi-
ty kontekst kulturowy.

Na zajeciach poswieconych interpretacji tekstu Norwida warto takze przy-
wota¢ kompozycje Czestawa Niemena stworzong do stow wiersza. Piesh Bema
pamieci zatobny-rapsod'’, umieszczona na plycie Enigmatic w 1970 roku, od
razu zdobyla serca publicznosci 1 krytykdw. Przez osiemnascie tygodni goscita
na I miejscu listy przebojow Studia Rytm i zyskata status ,,zlotej ptyty”. W na-
graniu wzi¢li udzial znakomici muzycy: Zbigniew Namystowski — saksofon
altowy, Janusz Zielinski — gitara basowa, Tomasz Jaskiewicz — gitara, Czestaw
Bartkowski — perkusja, Zbigniew Sztyc — saksofon tenorowy, Michat Urbaniak —
saksofon tenorowy, flet; kompozytor zagral na organach Hammonda 1 wykonat
parti¢ wokalng. Melodyka pies$ni napisanej do tekstu wieszcza oraz sposob jej
zaaranzowania doskonale podkreslaja sens Norwidowskiego wiersza. Utwor
rozpoczyna si¢ dzwigkami imitujacymi bicie koscielnych dzwonow, co od
pierwszych taktow przenosi stuchacza w rzeczywisto$¢ sakralng, wywotujac
skupienie 1 nastroj kontemplacji tematyki eschatologicznej. Po chwili dotaczaja
do nich brzmigce jak w ko$ciele organy, by po wydobyciu kilkunastu akordéw
odda¢ pola chérowi wykonujacemu a capella przypominajagcy monumentalny
choral gregorianski tekst do stbw Hannibala, bedacych mottem wiersza. Po tym

14 Tamze, s. 489.

15 M. Glowinski, Literacko$¢ muzyki muzycznosé literatury [w:] Pogranicza i korespondencje
sztuk, red. T. Cies$likowska, J. Stawinski, Wroctaw 1980, s. 67.

16 Okreslenia pochodza kolejno od R. Schumanna, H. Heinego i F. Liszta, cyt. za: M. Toma-
szewski, dz. cyt., s. 585.

17 C. Niemen, Bema pamieci zatobny-rapsod [w:] Enigmatic, Muza 1970.
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kilkuminutowym, rozbudowanym wstepie rozbrzmiewa glos Czestawa Niemena.
Brzmi niezwykle emocjonalnie, na przemian liryczny i niemal krzyczacy. Drama-
tyzm przekazu podkresla odmienna niz dotychczas stylistyka muzyczna. Brzmienie
sakralne ustgpuje miejsca rockowemu. Spiew zostaje wzmocniony dynamiczna
perkusja, gitarg basowg i elektryczng oraz nowoczesnie brzmigcymi organami elek-
trycznymi. Ten ciekawy zabieg aranzacyjny sprawia, ze sacrum — tekst o m¢zu Han-
nibalowi rownym, zespala si¢ z profanum — ostrym, rockowym brzmieniem. Cho¢
efekt jest zaskakujacy, pozytywnie wplywa na ksztalt dziela, dopehiajac zamyst
Norwida. Czas przeszly, podkreslony archaizacjg ceremonii pogrzebowej, taczy si¢
ze wspolczesnoscia, dowodzac, ze mtodzi rozumiejg sens wiersza 1 pragng konty-
nuowa¢ misj¢ ukazanego w nim bohatera. Piesn konczy chor, $piewajacy ostatnie
stowa: ,,Dalej — dalej — — . Dzwigki wznoszg si¢ coraz wyzej 1 nagle muzyka cich-
nie, nie zamykajgc dzieta zadng codg. Stuchacz ma wrazenie, ze wokaliza nadal
brzmi, a chor si¢ jedynie oddalil, gdzie indzie; wykonujac swoja partie. Tym samym
piesn C. Niemena dodatkowo wzmacnia sens Norwidowskiego przekazu — kondukt
optakujacych Bema idzie caty czas, az po dzien dzisiejszy, budzac Spigce narody.

Niedawno kompozycja C. Niemena do stow C.K. Norwida doczekala si¢ no-
wych odczytan. W roku 2009 Artur Dutkiewicz wraz ze swoim trio w sktadzie:
Artur Dutkiewicz — fortepian, Sebastian Frankiewicz — perkusja i Dariusz Olesz-
kiewicz — kontrabas, nagrali ptyte CD zatytutowana Niemen Improwizacje'®. Znala-
zto si¢ na niej kilka utwordw artysty'® przearanzowanych na harmoni¢ jazzowa.
Jednym z songow, ktory zainspirowal wspoétczesnych muzykdéw, byt Bema pamieci
zatobny-rapsod. Do pierwowzoru upodabnia go jedynie skomponowana w latach
60. linia melodyczna. Artysci zrezygnowali z monumentalnego tonu, stylistyki ob-
rzedow sakralnych. Utwor jest niezwykle ascetyczny, prosty, bez jakichkolwiek
ozdobnikow, ktore zaktocityby odbior niezwykle subtelnego, lirycznego tematu
muzycznego. Wykonawcy zrezygnowali w nim z tekstu, powierzajac parti¢ solowa
pianiscie. Pomimo i1z zesp6t nie podaje stéw, stuchacz znajacy wczesniej piesn Nie-
mena mimowolnie powtarza je w mys$lach. Recytuje bezglosnie Norwida, sprawia-
jac, ze spelnia si¢ idea poety — jego stowa i1 pamie¢ o bohaterskim generale Jozefie
Bemie sg przekazywane z pokolenia na pokolenie, a korowdd idzie ,,Dalej — dalej ——,
az po wspotczesnos¢. Kolejni artysci, poprzez swoiste srodki wyrazu, powtarzajg
stowa wieszcza.

W podobnym nastroju utrzymana jest aranzacja duetu Wojciech Majewski —
fortepian i Tomasz Szukalski — saksofon, pochodzaca z ptyty Zamyslenie™. Utwor
rozpoczyna si¢ improwizowanym wstepem granym na instrumencie klawiszowym.

'8 Artur Dutkiewicz Trio, Niemen Improwizacje, CD 2009.

" Na plycie znalazly si¢ nastepujace kompozycje: Czy mnie jeszcze pamietasz?, Ciuciubab-
ka, Nim przyjdzie wiosna, Jednego serca, Bema pamieci zalobny rapsod, Stoje w oknie, Sen
o Warszawie, Wspomnienie, Pod Papugami, Marionetki.

Y Wojciech Majewski Quartet, Zamyslenie, Sony Music Polska 2003.
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Potem wykonawca schodzi na drugi plan, tworzac tlo dla saksofonisty wykonujace-
go melodi¢ znang z kompozycji C. Niemena. Duet doskonale si¢ uzupehia, a kon-
wencja ballady jazzowej sprawia, ze dzielo sprzyja kontemplacji, budzi emocje.

W przypadku wiersza C.K. Norwida, piosenki C. Niemena i1 jazzowych
aranzacji zachodzi bardzo ciekawa interakcja kulturowa:

TEEST LITERACKT

wiersz Bema pomieci falebmny nopeod

ghowz & K Morwid :

TEEST LITERACK O - MUZYVCENY TEEST MUZYCZINY

plosenka Bema powm ol ndebny rapeed <::> improw acj a jazzowa Bem apaonisci fEebny rarsed

shona O K MNorwid, muzdz Cz Nismen

muzska Tz Miemen a7 A Dufldewicz’ W Al gewski

,HPartytura” literacka, czyli tekst poetycki, implikuje partyture literacko-
muzyczna, ktora z kolei stanowi zrodlo inspiracji dla partytury muzycznej. Ostatni
tekst stanowi intertekstualng kompilacje utworow, z ktorych si¢ narodzit. Jego pa-
limpsestowy charakter moze by¢ oczywisty 1 zrozumiaty jedynie dla odbiorcy zna-
jacego zarobwno wiersz Bema pamigci zatobny-rapsod, jak i piesn C. Niemena. Cho¢
zdawac by si¢ moglo, ze to wtasnie utwor muzyczny zyskal w tym procesie najwie-
cej, nie jest to oczywiste, bowiem kazde z dziet, zarowno pierwowzor, jak 1 kolejne,
powstate na jego kanwie, zyskaty nowy kontekst interpretacyjny. Dzigki temu, ze
pokolenia artystow tworzacych wiele lat po C.K. Norwidzie wcigz inspirujg si¢
poezja wieszcza, jego wiersz trafia, pomimo uptywu czasu, do kolejnych grup stu-
chaczy, zyskujac §wiezo$¢ 1 status dzieta ponadczasowego.

Agata Kucharska-Babula: LITERARY AND MUSICAL SCENE OF FUNERAL
CEREMONY IN THE C.K. NORWID’S POEM A MOURNFUL RHAPSODY
IN MEMORY OF GENERAL BEM, FRYDERYK CHOPIN’S SONATA FLAT MINOR
OPUS 35, CZESEAW NIEMEN’S SONGS AND JAZZ IMPROVISATIONS

The author presents Norwid’s poem demonstrating its musical virtues. She also portrays its
musical character in the literary text. Moreover, she compares the poem with musical interpreta-
tion of funeral motif in the F. Chopin’s composition. In addition, she presents works inspired by
poetic vision of funeral — Cz. Niemen’s song and jazz impressionistic works based on the song.
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