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Teatr czasu wojny 1939-1945
w swietle zadan i wartosci

Dziatalno$¢ teatru drugiej wojny $wiatowej jest przedmiotem badan history-
koéw teatru i ma juz swoja obszerna literature. Pozycje takie jak: Teatr czasu wojny
1939-1945 Stanistawa Marczaka-Oborskiego czy wydany w 1963 roku XII tom
,Pamietnika Literackiego” stanowia szczegdtowe ujecie historii polskiego teatru
czasu okupacji.

Niniejszy artykut jest proba spojrzenia na teatr z perspektywy zadan, rél i war-
tosci, jakie teatr prezentowal w tym trudnym okresie. W mniejszym stopniu bede
odwotywac si¢ do poszczegolnych pozycji repertuarowych (tu odsytam do szcze-
gbétowych opracowan przedmiotu, rocznikdow, kalendariow etc.). Czytelnik znaj-
dzie tu krotka charakterystyke funkcjonowania teatréw jawnych, konspiracyjnych
oraz dziatajacych w obozach koncentracyjnych, pokazujacych, jak teatr dziatajacy
na pograniczu egzystencji poprzez swoje postannictwo i wartosci potrafit zacho-
wac podmiotowosc¢.

,,Odnoszac pojecie zadan do teatru, mamy na mys$li jakie$ cele, ktore teatr
stawia sobie, badz cele, ktore sa mu stawiane, przez kogos. Jesli chodzi o cele
spoteczne, to rozumiemy przez to fakty, ktore pociagaja za soba nastepstwa, odbi-
jajace si¢ w sposob istotny na wspotzyciu ludzkim”'. Zycie teatralne, widowisko,
a nawet pojedynczy gest aktora jest nieustannym przezywaniem, realizowaniem
wartosci. Sa jednak takie wzorce, ktore w okreslonym miejscu i czasie staja sie
szczegOlnie pozadane i ktorych brak odczuwa si¢ najdotkliwiej. Warto$ci ukie-
runkowuja ludzkie pragnienia i dziatania oraz sa podstawa oceny wszystkiego, co
cztowiek mysli, czego pragnie i co czyni. Dzieki nim okresla, co jest dobre, a co
zte. Wartosci stymuluja zachowania jednostek i zbiorowosci, s3 zatem waznym
spoiwem grupowym.

Zycie czlowieka jest realizacja wartoéci, poszukiwaniem sensu, co oznacza
aksjologiczna dojrzatos¢, ujawniajaca si¢ w strefie poznawczej, emocjonalnej

' A. Hertz, Zadania spoteczne teatru [w:] Wprowadzenie do nauki o teatrze, red. J. Degler,
Wroctaw 1978, s. 34.
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i moralnej, kultura za§ powinna na te czynniki szczegdlnie uwrazliwia¢. Sztuka
uruchamia ich przezywanie i interpretacj¢’.

Dzialalno$¢ teatru w czasie okupacji to ciemigzna proba odnowy wartoSci.
To poszukiwanie glgbi w obliczu najwickszego zagrozenia egzystencji. Niezwy-
kle wazny w tym wymiarze jest zwigzek pomig¢dzy zainteresowaniem dla teatru,
jego dziatalnos$cia a wydarzeniami politycznymi, spotecznymi, ktérym towarzy-
szy napigcie wsrdd zbiorowosci. W czasie duzych wstrzasow politycznych teatr
zaczyna rozwija¢ dzialalno$¢, ktora jest znakiem rozgrywajacych si¢ wydarzen.

Pierwsza proba generalna (Gtos ludzi Jeana Cocteau) odbyta si¢ 31 sierpnia 1939 roku [...]
Nikt z nas juz nie mial watpliwosci, ze wojna wisi na wlosku, ale nikomu nie przychodzito na mysl,
zeby zrezygnowac z premiery. [ ...] Po zakonczonej probie pianisci zasiedli do instrumentow i zagrali
Jeszcze Polska. Z pierwszego rzedu widowni widziatem lzy, ktore zaczely sptywac im po twarzach,
kiedy $piewali. Ptakaty wszystkie kobiety. Ptakali sceptyczni, z trudem poddajacy si¢ kabareciarze
— Lawinski, Minowicz, Znicz. [...] Plakali przy fortepianach Borunski i Gimpel. Wszyscy. Wielu
z nich widzialem tego dnia po raz ostatni’.

Przedstawiona dalej krotka charakterystyka sytuacji pierwszego okresu
wojny stanowi¢ bedzie punkt wyjscia do dalszych rozwazan na temat roli stoja-
cego w obliczu politycznych komplikacji teatru. Na poczatku sezonu teatralnego
1939/40 dziatato w Polsce 26 scen dramatycznych oraz 13 teatrow objazdowych,
czynnych bylo 6 oper oraz liczne teatry rewiowe i rozrywkowe. W czasie kampa-
nii wrzesniowej zgineli pierwsi ludzie teatru, ktorzy zapoczatkowali tym samym
dluga liste ofiar wojny, zabitych, wiezionych, przesladowanych i rozproszonych
po catym $wiecie*. Poczatkowo wierzono, ze tak jak podczas niemieckich rzadéw
W czasie pierwszej wojny swiatowej zycie artystyczne bedzie trwato, mimo rygo-
row i cenzury. Tymczasem juz 25 wrzesnia 1939 roku w opracowaniu Die Frage
Behandlung der Berolkerung der ehemaligen polnischen Gebiete nach ressenpo-
litischen Gesichtspunkten (Problem traktowania bytych terenow polskich z punktu
widzenia rasowego) zdefiniowano Polaka jako ,,catkowicie nietwdrczego, zarowno
pod wzgledem kulturowym, jak i narodowo-politycznym’™.

Polskie zycie kulturalne, wszelkie imprezy artystyczne przestaly istnie¢. Teatry
byly niszczone. W najmniej zdewastowanym warszawskim Teatrze Polskim Niemcy
zrobili remont, by zaadaptowaé go na wilasny uzytek. Zwigzek Artystoéw Scen Pol-
skich rozwigzano z nakazu wtadz okupacyjnych. Ten, zlikwidowany w oficjalnym
zyciu, zszedt do podziemi, podobnie jak wigkszo$¢ osrodkéw zycia artystycznego.

2 Za: J. Wojnar, Kultura w czlowieku — wcigz aktualna idea kultury [w:] tejze, Humanistyczne
intencje edukacji, Warszawa 2000, s. 86.

3 Za: T. Moscicki, Teatry Warszawy 1939, Warszawa 2009, s. 362.

4 Ogolne straty osobowe teatru polskiego w czasie wojny objety ponad 300 0sdéb. 9 wrzesnia od
bomb zginat w Lublinie Jan Czechowicz, 17 wrzeénia Stanistaw Witkiewicz popetnit samobdjstwo,
aktor Ludwik Berger zginat z bronia w reku, Eugeniusz Bodo zostat stracony w rosyjskim lagrze.
Nina Viedt zostata $cieta toporem w berlinskim wigzieniu, a Tadeusza Boy-Zelenskiego Niemcy
rozstrzelali we Lwowie.

5 Za: M. Marczak-Oborski, Teatr czasu wojny 1939—1945, Warszawa 1967, s. 49.
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Ludwik Solski tak oto wspomina pierwsze dni okupacji: ,,Trzeba bylo zaczy-
na¢ zycie od nowa. [...] Machina ucisku i terroru zaczgta dziata¢. Rozpoczeto
si¢ powolne wciagganie spoteczefistwa w tryby wrogiej administracji. Glo$na
akcja paszportyzacji przyniosta mi pierwsze konflikty. Nie chciano uzna¢ mojego
pseudonimu. Dla nich fakt, Zze postugiwalem si¢ nim w ciggu pigédziesieciu lat
w teatrze i zyciu, nie byt wazny™®.

Niemcy nie udzielali poparcia sprawie polskiego rozwoju zycia kulturalnego,
jesli nie miato ono cech rozrywki prymitywnej. ,,Zezwala si¢ na organizowanie
polskich przedstawien muzycznych, jesli stuzg one tylko celom rozrywkowym,
nalezy zabroni¢ koncertow, ktore dzieki swojemu wysokiemu poziomowi maja
da¢ widzom artystyczne przezycia [...]. Zezwala si¢ na wystawianie dla Polakow
operetek, rewii i lekkich komedii [...]. Polacy nie majg prawa na wystawianie
powaznych widowisk i oper [...]. Przy wystepach artystow polskich nie ma zad-
nych zastrzezen co do obnizania i erotyzowania programéw’”’.

W traktowaniu spraw teatralnych przez Niemcow charakterystyczne byto
akcentowanie ,,problemu rasowego” i nagonka na artystow polskich, ktérych
podejrzewano o zydowskie pochodzenie®. Aby mie¢ catkowita i pelng kontrolg
nad artystami, w ,,Dzienniku Rozporzadzen Generalnej Guberni” 8 marca 1940
roku wydano rozporzadzenie mowiace o tym, ze kazdy, kto na obszarze Guberni
jest czynny publicznie w dziedzinie muzyki, sztuk plastycznych, teatru, filmu,
pisSmiennictwa, prasy i fotografii, podlega nadzorowi Wydziatu Os$wiaty Ludo-
wej 1 Propagandy przy Rzadzie Generalnego Gubernatora. Zarejestrowani w ten
sposob artysci otrzymywali erlaubniskarty, bez ktdrych nie mozna byto uprawiaé
zadnej dziatalno$ci jawnej na polu kultury. Konsekwencja tego zarzadzenia byto
wiaczenie ludzi teatru do propagandowej machiny i antypolskiej dziatalnosci.

We wrzesniu 1940 roku Zarzad Gtowny ZASP na wniosek Stefana Jaracza
podjat decyzje o bojkocie’. Tym samym wydat cztonkom zakaz rejestrowania sie
w swoich zawodach 1 wystgpowania na scenach publicznych pozostajacych pod
kontrolg okupanta.

Teatry jawne
Poniewaz obowigzywal zakaz wykorzystywania przez Polakow gmachow

teatralnych, inscenizacje prezentowano najcz¢sciej w lokalach adaptowanych
z sal lub salek kinowych. To wtasnie tam odbyly si¢ (w réznych okresach)

8 L. Solski, Wspomnienia 1893—1954, Krakow 1956, s. 455.

" Akta Okrggowej Komisji Badania Zbrodni Hitlerowskich w Krakowie, t. V, s. 245, Archiwum
GKBZH [w:] S. Marczak-Oborski, dz. cyt., s. 50.

8 W gwiazdkowym numerze ,,Gonca Krakowskiego” z 1939 roku ukazat si¢ przepetniony denun-
cjacjami artykut pt. Polska Melpomena w objeciach zydowskich bozkow.

*W bojkocie wzigto udziat ok. 90% ludzi teatru. Ci, ktorzy nie zdecydowali si¢ na ten krok, musieli
liczy¢ si¢ z takimi konsekwencjami jak: wyroki sadéw podziemnych, kary golenia, chtosty i infamii.
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24 imprezy, ale trzeba pamigtac, ze rownolegle funkcjonowato okoto tuzina
innych tego typu scen'’.

Na poczatku dziatalno$¢ teatrow jawnych przyjeto z pogarda. Pierwsza farsa
Romana Niewiarowicza GdZzie diabet nie moze w teatrze Komedia Sciagneta zaled-
wie 1500 widzow, ale juz jego farse Znajda w 1940 roku obejrzato 15 000 widzow,
aw 1943 roku ponad 20 000. Najwieksza sila teatrow jawnych powinna by¢ satyra
polityczna, niestety dziatajace oficjalnie osrodki zostaty od niej odcigte (dowcipy
na temat okupanta nie wchodzity w gre). Pojawit si¢ problem, jaka tematyka zapet-
ni¢ repertuar. Na scenach zagoscily realizacje z lejtmotywem nader czegsto wyko-
rzystywanym przez inscenizatoréw i autorow. Wskazuja nan chocby tytuty sztuk:
Kobietki, ach kobietki; Tylko dla dorostych; O czym marzg kobiety; Album mitosci;
Kajaki i krzaki; Mitosne figle. Spora grupa aktorow, tancerzy i $piewakow konty-
nuowala rozpoczeta przed wojng kariere!'. Wezwania do bojkotu nie skutkowaty.
Pauperyzacja inteligencji sprawita, Ze jej miejsce zajeli nuworysze — ekspedienci,
waluciarze, przekupnie. Imponowalo im, ze niedostepne dotad gwiazdy sg teraz
na wyciagniecie reki.

Konsekwentnie realizowanym punktem niemieckiej polityki byto rozpijanie
publicznosci (zwtaszcza na wschodnich terenach). Afisze przedstawien wystawia-
nych przez jawne teatry zachecaty do siggania po alkohol sztukami o wymownych
tytutach: Od smoczka do kieliszka; Bimber ulowy; Catus i rum; Trunki i pocatunki,
No to gul. Statymi pozycjami rewii byly monologi, dialogi i piosenki, w ktoérych
aktorzy chwiali si¢ na nogach. Wszystko to dzialo si¢ zazwyczaj posréd mato
wyszukanych, naturalistycznych dekoracji'2. Najgorzej w tym zakresie przedsta-
wialy si¢ teatry pozostajace pod niemiecka egida: Teatr M. Warszawy, otwarty
w 1944 roku Teatr Powszechny czy dziatajacy na prowincji Teatr Objazdowy
Generalnego Gubernatorstwa'>.

Jedyna jawnie dzialajacg sceng dramatyczng byt teatr Komedia przy ul. Kre-
dytowej w Warszawie. Jego oblicze repertuarowe i rezyserskie odpowiadato mniej
wiecej bulwarowym scenom przedwojennym. To wlasnie Komedia jako jedyna
wystawiata sztuki petnospektaklowe, kosmopolityczne farsy, z wyjatkiem sztuk
niemieckich. Wystawiono tam m.in.: Szczescia Frania Perzynskiego, Moralnos¢
Pani Dulskiej Zapolskiej, Sluby panieriskie Fredry, Dame Kameliowg Dumasa.
Strach przed mocodawcami zelzat po klesce stalinigradzkiej, teatry mogly przejsé¢

10 Pierwszym teatrem jawnym byta Kometa dajaca przedstawienia w sali przedwojennego kina
przy ul. Chlodnej. Otwarto ja w kwietniu 1940 roku.

' Chodzi m.in. o Mari¢ Malicka, Stanistawe Perzanowska, Lucyne Messal, Wiadystawa Wal-
tera, Jerzego Leszczynskiego, Jerzego Buczkowskiego, czy Adolfa Dymszg.

12 Jedynym ja$niejszym punktem rewii byly produkcje baletowe. W wigkszych teatrzykach
wystepowat komplet doswiadczonych tancerzy, ktorzy wychodzili z zatozZenia, Ze nie dotyczy ich
zakaz ZASP, poniewaz nie byli jego cztonkami i nie przyjmowali do wiadomosci sugestii o koniecz-
nosci obnizania poziomu artystycznego przedstawien.

13 Ten ostatni za sztuke Haliny Rapackiej pt. Kwarantanna zostal nagrodzony przez propagande
w konkursie: Zydzi — wszy — tyfus plamisty.
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na bardziej liberalny kurs repertuarowy. By zdoby¢ atencje publicznosci, niejed-
nokrotnie odwotywano si¢ do uczu¢ religijnych. Zauwazono, ze dobrym interesem
sa przedstawienia pasyjne'*.

Jak oceni¢ wykonawcow, ktorzy mimo bojkotu grali w jawnych teatrzykach
okupacyjnych? Bohdan Korzeniowski nie zgodzit si¢ na uzycie w stosunku do tych
wykonawcow okreslenia ,,kolaborant”.

Kolaborantami nazywano politykow, ktorym wladze tysigcletniej Rzeszy zaproponowaly wspot-
pracg, a polskim politykom takiej wspotpracy nie proponowano. Wolatbym zamiast kolaboracja
mowié niepostuszenstwo. [...] Postawa wobec Niemcow miata wigksze znaczenie dla naszej $wia-
domosci niz dla naszych losow. Sprzyjata lub przeszkadzata ochronie warto$ci takich jak postu-
szenstwo, lojalnosé. Te wartosci stanowia o wieziach spotecznych. Przedstawiciele srodowiska
teatralnego, ktorzy dbali o to, by aktorzy nie pracowali dla propagandy niemieckiej, wystepowali
w obronie wartosci cywilnych'>.

Teatr powinien mie¢ najbardziej bezwzgledny obowiazek mowienia prawdy.
Znaczy to zdecydowane odcig¢cie od propagandy, ktora zaktada nadrzednos¢ celu
w stosunku do $rodkow, stuzebno$¢ prawdy wobec z gory postawionej tezy. Zna-
czy to otwarcie teatru na prawd¢ o historii narodu, na rzeczywisto$¢ spoleczng
i polityczna'c.

Teatr jawny rozwijal si¢ pomimo hitlerowskiej dominacji i powinien w swoim
kodeksie warto$ci prawde uzna¢ za priorytetowa. Aktorzy grajacy w teatrzykach
jawnych, biorac na siebie odpowiedzialno$¢ reprezentowania kultury polskie;j,
zaswiadczali tym samym, zgodnie z zyczeniami hitlerowskiej propagandy, ze nie
ma ona warto$ci. Tym samym ostabiali ducha oporu, obrazali uczucia wickszosci
spoteczenstwa!’. Czesto wykorzystywany argument o chorobliwej wrecz koniecz-
nosci grania, nawet za tak wysoka ceng, nie przekonywal. Wielu artystow wierzyto
jednak, ze spetnia trudny i szczytny obowigzek kultywowania mowy polskie;j.

Teatry te nie przyczynity si¢ do rozwoju rodzimej sztuki. Do przerwania dzia-
Talnosci zostaly zmuszone lipcem 1944. Dobre imi¢ artysty, uznanie i szacunek
zyskali ci, ktorzy ,,za Niemca” nie grali.

Teatr konspiracyjny

Dzialalnosci teatru tajnego nie da si¢ sprowadzi¢ do jednej formuty, ustalo-
nego ksztattu czy sztywno okreslonego gatunku. Byly to poczynania réznorodne,
prowadzone w odmiennych miejscach, okresach czasowych i §rodowiskach, o roz-
maitym stopniu fachowosci i §wiadomosci artystycznej. Stanistaw Marczak-Obor-

4 Meke Chrystusowg napisata i wystawita ulubienica urz¢dnikow propagandy Helena Wielgo-
masowa, wspotpracowniczka przedwojennego pisma pornograficznego ,,Wolne Zarty”. Sama wcie-
lita si¢ w posta¢ Marii Magdaleny.

15 M. Szejnert, Stawa i infamia. Rozmowy z Bohdanem Korzeniowskim, Londyn 1988, s. 12.

16 Za: K. Braun, Nadmiar teatru, Warszawa 1984, s. 265.

17 Za: Stawa i infamia..., s. 27.
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ski proponuje podziat teatréw konspiracyjnych na: tajne zespoly studyjne, teatry
zawodowe, amatorskie, szkolne, lalkowe, ludowe i audycje poetyckie. Podziat ten
moglby si¢ sprawdzi¢ w warunkach ustabilizowanego zycia spotecznego i poli-
tycznego. W okolicznos$ciach tak wyjatkowych, jak wojna to rozréznienie moze
jednak zawodzi¢. Odbywaty si¢ przeciez imprezy organizowane w calosci przez
zawodowcow, a czasem byly to spektakle potzawodowe, przygotowane przez
wykwalifikowanych artystow, z udziatem grup amatorskich, niejednokrotnie za$
spotkania czysto amatorskie inicjowane przez kogo$ ze srodowiska dziennikar-
skiego, literackiego etc.

Teatr tajny to jedno z najwybitniejszych zjawisk polskiego zycia artystycznego
w okresie drugiej wojny $wiatowej. Jego ceche naczelna, a zarazem nadrzedna
warto$¢ stanowito poczucie odpowiedzialnosci. Byto ono wyrazem troski o uczest-
nikéw konspiracyjnych imprez, aktorow i widzow, ale tez miato swoj glebszy sens.
Czasem przewazala mysl wychowawcza, innym razem ch¢¢ przeciwstawienia si¢
praktykom okupanta, to zndw potrzeba artystycznego odprezenia.

W podziemnym zyciu artystycznym nie istniato poj¢cie gmachu teatralnego.
Zamiast niego postugiwano si¢ terminem lokalu. Lokale teatralne miescity si¢
najczesciej w prywatnych mieszkaniach — w duzych pokojach, salonach, dajacych
mozliwosci rozgraniczenia sceny i miejsca dla publicznosci'®.

Teatr tajny manifestowal potrzebg swego istnienia nie tylko jako formy protestu.
W najwazniejszych placoéwkach podejmowat zadanie pracy tworczej, poszukiwania
nowych rozwiazan, ktére mogtyby stuzy¢ dalszemu rozwojowi sztuki sceniczne;.

Posrod ogotu zjawiska istotng role odgrywaty tajne teatry studyjne. W lutym
1940 roku Edmund Wiercinski rozpoczat prace nad Troilusem i Kresydg przy
udziale aktorow, scenografow i dramaturgéw'®. Sztuki wystawiane w kolejnych
latach to m.in. Henryk 1V; Ryszard III; Wojny Trojanskiej nie bedzie. Wszyst-
kie taczyt wspolny motyw wielkiej polityki, ogladanej z dystansem, ocenianej
z punktu widzenia moralnego, ale nie bez ironii. Dziatalno$¢ zespotdéw studyjnych
nie miata w sobie nic z przypadkowosci. Charakteryzowala ja gruntownos¢ i zwol-
nione tempo narad i prob. Poniewaz praca ta nie byla ograniczona terminami,
chodzito tu bardziej o zapewnienie repertuaru na okres powojenny. Byly to wiec
specjalne, bardziej warsztatowe przejawy teatru tajnego.

Niepozbawione elementow widowiskowych byty wieczory literackie. Inicja-
tywa, ktéra data ksztatt tym tajnym spotkaniom artystycznym, wyszta od aktorki
Zofii Malynicz i polonisty Jozefa Kuroczynskiego. Zima 1940/1941 rozpoczeli
akcje koncertow recytatorskich. Sita oddziatywania tych audycji byla niezwykla.
Istotne byly nie tylko walory prezentowanych utworéw, ale takze prostota i pre-
cyzja wykonania, nastrdj tajemniczosci, wyzwalajacy wzruszenia. W wiekszych

8'W innych przypadkach byly to salki szkolne, $wietlice, piwnice, stolarnie, pracownie malar-
skie czy szkoty tanca.

19 Uczestniczyli w nich m.in. Stanistaw Stanistawski, Zofia Matynicz, Jan Kosinski, Alina Jaku-
bowska, Bohdan Korzeniowski.
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miastach podobne inicjatywy prowadzito wielu aktoréw: Gustaw Budzynski, Wta-
dystaw Hancza, Hanna Matkowska, Janina Romanéwna czy Henryk Ladosz. Spo-
radyczne poczatkowo spotkania z czasem zaczgly si¢ instytucjonalizowac. ,,Przed
uczestnikami wytanialy si¢ wielkie przestrzenie sztuki polskiej, ktorych pamigc
chciata zdusi¢ rzeczywisto$¢ okupacyjna i ktorych nie mozna byto odnalez¢ na
scenach teatrzykow jawnych”?.

Podejmujac watek teatrow konspiracyjnych, nie sposéb nie wspomnie¢
0 zawigzanym w Krakowie z inicjatywy Mieczystawa Kotlarczyka, pod patro-
natem Tadeusza Kudlinskiego, Teatrze Rapsodycznym. Rapsodycy mieli swoich
entuzjastow, ale takze antagonistow zarzucajgcych im zbytni mistycyzm, oderwa-
nie od rzeczywistosci spotecznej?!. Istotna dla rapsodykow byta kultura stowa:
,Powinnismy przywrdci¢ narodowi zapomniane skarby jego wlasnej mowy.
Przedmiotem naszych wieczordw powinny stac si¢ rzeczy dotad niezrealizowane
— musimy wyksztatci¢ stowo, zeby z nim pdjs¢, kiedy chwila nadejdzie, do mas
glodnych tego stowa’”?%. To dzigki stowu publicznos¢ w czasie spektaklu prze-
bywa w atmosferze wspolnych przezy¢ i wzruszen. Stowo wypowiedziane przez
aktora niesie ze sobg odpowiedzialnos$¢, jest przekaznikiem idei.

Mocno zakorzenieni, wszelkimi sposobami zwigzani z konspiracjg byli uczest-
nicy tajnych teatrow amatorskich. Postawa szyderstwa wydawatla si¢ jedyna forma
intelektualnego i artystycznego kontestowania zywiolu wojny. W tym duchu byt
zatem uktadany repertuar i poszczeg6lne sceny. Poczynania adeptow sztuki teatral-
nej nie zawsze jednak nastrojone byly na patetyczny ton i nie zawsze dysponowaty
wyrazng swiadomoscig artystyczng. ,,ByliSmy mtodzi, zapaleni i nie mysleliSmy
o $mierci ani o postannictwie. Wigcej, bawiliSmy si¢ w teatr i kontynuowalismy
nasze studia. [...] Teatr byt dla nas wyzyciem, mtodziencza przygoda, wigzia,
ktora taczyta przyjaciot”™?.

Warto wspomnie¢ o jednym z fenomendéw wojennej Melpomeny — rozkwicie
teatrow lalkowych. W ich odrodzeniu i zainteresowaniu, jakie budzity, manife-
stowata si¢ warto$¢ uniwersalna, sita psychiki ludzkiej pragnacej swe przezycia
wewnetrzne, rozbijane przez wielo$¢ wrazen, konfrontowac ze zobiektywizowa-
nym $wiatem widowiska scenicznego. Bajkowa fantastyczno$¢ przedstawien lal-
kowych potggowata wrazenie dystansu wobec rzeczywistosci, przynoszac tym
samym chwile psychicznej rownowagi i ukojenia. W latach 1939-1945 dziatal-
nos$¢ teatrow lalkowych obejmowata obozy jenieckie, koncentracyjne, teatry tajne
i emigracyjne®.

2°S. Marczak-Oborski, dz. cyt., s. 174.

2I'W czasie okupacji Teatr Rapsodyczny dat w sumie 22 spektakle w sktadzie ztozonym wytacz-
nie z amatorow. Wsrdd nich: Krystyna Debowska, Halina Krélikiewicz, Danuta Michatowska, Mie-
czystaw Kotlarczyk, Karol Wojtyta.

22 Za: S. Marczak-Oborski, dz. cyt., s. 177.

23 Za: tamze, s. 157.

2 W Generalnej Guberni funkcjonowato kilka jawnych teatrzykow lalek oraz kilkanascie scen
tajnych. Drugim obok Warszawy osrodkiem byt Poznan.
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Stefan Jaracz twierdzil, Ze nie ma teatru bez widza. A teatr konspiracyjny mogt
liczy¢ tylko na widzoéw sprawdzonych. Widzowie byli indywidualnie zapraszani,
a spektakle zabezpieczano od zewnatrz?. Chociaz wszystkie te dzialania byty
zakazane, a za udzial w spektaklu grozito zestanie do obozu czy rozstrzelanie, to
z punktu widzenia ich uczestnikow byty one §wiadomym gestem obywatelskim.

Teatr tajny nie dysponowat efektownymi atrybutami, do ktorych widz byl przy-
zwyczajony. Nie bylo juz okazalych gmachow, picknych kulis i 16z. A jednak to
wlasnie tam dokonywato si¢ najwigksze osiagniecie — wielkie oczyszczenie teatru,
ktory przestat by¢ ,,domem gry” i zyskat godnos¢ ideowej, zaangazowanej instytucji.

Teatr w obozach koncentracyjnych

,Czy wy, starzy wiezniowie macie tutaj jakis teatr?

— Co takiego, teatr?

—Tak, teatr. Stowo polskie. Ludziom trzeba to da¢, bo stowo podnosi glowy”?.

To pytanie Stefan Jaracz zadat tuz po przyjezdzie do Auschwitz*".

Dziatalno$¢ teatrow w obozach koncentracyjnych niosta ze soba wieksze
ryzyko niz ta w obozach jenieckich. Tu panowat absolutny zakaz robienia czego-
kolwiek w tajemnicy. Mimo tego na podstawie wspomnien, zachowanych notatek
da si¢ wyodrgbni¢ podziat na: wystepy muzyczno-recytatorskie drobnych ekip
przemieszczajacych si¢ migdzy blokami, szopki bozonarodzeniowe o charakterze
obrzedowym, folklorystycznym lub satyrycznym, a nawet duze widowiska, cze-
sto plenerowe (organizowane za pozwoleniem wtadz, po ztagodzeniu nastrojow
w wyniku kleski stalingradzkiej). Najpowszechniejsze byly programy zlozone
z tekstow zwiazanych z 6wczesnymi przezyciami, pisanych ,,na goragco” w rze-
czywistosci obozowej, oraz z zapamigtanych wierszy, piosenek, ktore zostaty prze-
ksztatcone na teksty traktujgce o wojennych realiach. Tajne wystepy podejmowaty
tematyke patriotyczng i satyre antyhitlerowska.

W ponurej codziennos$ci zycia wieznidow ogromne znaczenie mialy momenty
wytchnienia. Przywracaty poczucie cztowieczenstwa, co z kolei umacniato psy-
chike i wole przetrwania. W miejscu, gdzie wladza dazyta do catkowitej eliminacji
zalazkow bliskosci, teatr dawal mozliwo$¢ tworzenia wiezi, taczenia si¢ w grupy.
Poczucie wspolnoty pozwolilo na rozwdj wartosci indywidualnych, empatii, odpo-
wiedzialnosci za siebie i innych. Te same przezycia umozliwily ksztattowanie si¢
umieje¢tnosci wspotpracy, a ta z kolei opierata si¢ na wzajemnym zaufaniu i dgze-
niu do osiaggnigcia wspdlnego celu.

2 Gestapo i zandarmerii w ciggu pigciu lat trwania wojny nie udato si¢ ani razu zdemaskowac
tajnego przedstawienia.

2 C. Ostankowicz, Jaracz w Oswigcimiu, ,,Odrodzenie” 1947, nr 33, s. 1.

27 Stefan Jaracz zostal osadzony w KL Auschwitz 6 kwietnia 1941 roku. Wraz z nim do obozu tra-
fili m.in.: Leon Schiller, Bronistaw Dardzinski, Tadeusz Kanski, Zbigniew Nowakowski-Sawan. Aresz-
towania byly konsekwencja zabdjstwa Igo Syma (7 III 1941), aktora wspotpracujacego z Niemcami.
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Poniewaz poétlegalnie mogly odbywac si¢ zawody zapasnicze, pojawila si¢
sposobnos¢, by stuzyly one za kamuflaz dziatalnosci teatralnej. Tak wtasnie dawat
przedstawienia ,, Teatr Jaracza” (taka nazwe nadano ubogim wystgpom rozpoczg-
tym od nielegalnych popisow recytatorskich w przerwach pétoficjalnie dozwolonych
walk zapasniczych). W czasie pierwszych przedstawien na srodku rozktadano koce
lub sienniki imitujagce maty dla zapasnikéw. W centrum tak zaimprowizowanej sceny
odbywaly si¢ wystepy, zaczynano od zapasow (przeznaczonych dla kapo). Gdy
finalnie sktadano matg, zmieniata si¢ takze publiczno$¢. Niemcy wychodzili, a dla
wiezniow zaczynal si¢ wystep artystyczny. Dardzinski wygtaszal monologi, Schiller
$piewat stare piosenki, Sawan recytowat, a Kanski miat swoj program muzyczny.

Wystepy Jaracza (z uwagi na patriotyczng tre$§¢) mialy duze znaczenie wycho-
wawcze?®, Tym repertuarem starano si¢ wla¢ nadzieje, podtrzymacé na duchu i daé
chociaz troche radosci:

Potrzebny byt nam ogdlny nastr6j pewnosci i wiary w zwycigstwo. Taki nastroj stwarzaty
wystepy artystyczne, po pierwsze odbywajace si¢ zawsze na pograniczu legalnosci, a po drugie
$wiadczace, jacy jeste$my silni, ze pigsciom i podkutym butom przeciwstawiamy pickno stowa,
ruchu i dzwigku, rados¢ i szyderczy $miech®.

Po udanych widowiskach oprawcy patrzyli na wieznidw nieco tagodniejszym
okiem*’. Wigzniowie mieli satysfakcjeg, ale czuli takze upokorzenie ptynace ze
swiadomosci, ze ich artyzm, ich emocje staja si¢ zebractwem, ekshibicjonizowa-
niem gleboko zakorzenionych, czegsto zbyt bolesnych przezy¢.

Teatralna dziatalno$¢ obozowa napetniata dusze wiara, cho¢ na chwilg pozwa-
lata zapomnie¢ o glodzie fizycznym. W miejscu zakneblowanej wrazliwos$ci teatr
otulal wigznidw niewidzialng kurtyng, dawat nadziej¢, chwilowe poczucie bez-
pieczenstwa, kultywowat tradycje. W tych przerazajacych realiach dominowata
czesto jasna strona aktywnosci artystycznej, w ktorej ujawniaty si¢ altruizm i soli-
darnos¢ oraz ch¢é wzajemnej pomocy?!.

Teatr, wchodzac do kregdw doswiadczen réznorodnych grup spotecznych, zawsze
odgrywa jaka$ role, wyznacza cele i prezentuje wartosci. Sa wartosci, wobec kto-
rych mamy szczegodlne zaniedbania i szczegdlne obowiazki. Na tworcach teatru ciazy
odpowiedzialno$¢ za ich realizacje, niezaleznie od warunkéw spolecznych, histo-
rycznych czy politycznych, w ktorych przychodzi im zy¢. Widowisko teatralne ma
te wlasciwos$¢, ze scala i aktualizuje warto$ci ludzkie, estetyczne, zmystowe. Jest

28 Repertuar sktadat si¢ z opowiadanych nowel, potaczonych z fragmentami Pana Tadeusza
i wierszami Juliusza Stowackiego. Jaracz zaktadat, ze stowa poetéw beda goi¢ rany i podtrzymywac
na duchu wigznidw.

2 E. Polak, Morituri, Warszawa 1968, s. 141.

30 Za swoje wystepy aktorzy dostawali zupe, cukier, marchew, skorki od chleba.

31'W obozie w Ravensbruck Maja Berezowska i Jadwiga Szatan-Kopijowska pracowaly w warsz-
tacie artystycznym obozu. Projektowaly zabawki, szyty z podartych ubran sukienki dla kukietek.
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modelem transgresji tego, co dostowne, w to, co poetyckie i duchowe. Teatr ma zatem
szans¢ by¢ modelem, a zarazem rzeczywistym tyglem loséw 1 mozliwosci zar6wno
jednostki, jak i wspdlnoty. To naktada na tworcéw szczegolng odpowiedzialnosc, za
intensywnos$¢, poziom i rozwo6j zycia duchowego narodu. Teatr czasu wojny za cel
i obowigzek postawil sobie ustosunkowanie si¢ do problemow dwczesnego czasu,
ujawnienie moralnego aspektu rol spotecznych, jakie zostaly mu narzucone.

W momentach duzego napigcia oczekuje si¢ od teatru, ze spelni zadanie try-
buny politycznej pigtnujacej lub gloszacej wskazania pozytywne. By podniesé
sugestywnos$¢, teatr dobiera sobie odpowiednio repertuar i §rodki techniczne.
Ujawnia si¢ tym samym funkcja wychowawcza teatru, bedacego poteznym czyn-
nikiem ksztattowania ducha danej epoki.

Paradoksalnie, najbardziej dramatyczny teatr, dzialajacy w czasie wojny na
pograniczu emocji, przez role, jaka petil, osiagnat najwicksza autonomie. Potrafit
utrzymac kulture przy zyciu. Rzecz jasna, mial w tym trudnym okresie fazy roz-
kwitu i ostabienia, jednak stat si¢ uzytecznym narzgdziem przywrocenia sztuce
godnosci. ,, Teatr byt w Polsce lekcewazony, a podczas ostatniej wojny zyskat takie
znaczenie, jakie miat wtedy: chleb, pistolet typu vis i lewe papiery”2.
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The theater of the war period 1939-45 in the light of tasks and values
Abstract
The publication describes the activity of Polish theater during the Second World War. It is an

attempt to look at theater from the perspective of the tasks and values it presented in this particularly
difficult period. The article describes the functioning of open and underground theaters and theaters

32 7. Raszewski,Kolaboracja?, ,,Pamigtnik Teatralny” 1963, t. 12, s. 41.
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operating in concentration camps. The above-mentioned activities cannot be reduced to one formula
or a specific species. In these conditions, the artistic level and innovation of many performances
amaze. Paradoxically, this most dramatic theater achieved its greatest autonomy during the occupa-
tion. It has become a useful tool for restoring human dignity and art.

Keywords: theatre, second world war, values, open theaters, underground theatres, concentra-
tion camps, performances
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