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Sztuka pisania reportazy. Z doswiadczen dziennikarki
i wyktadowczyni przedmiotow specjalistycznych

Ryszard Kapuscinski, uznawany za najwybitniejszego polskiego reportazy-
ste, podkreslat w wywiadach, ze dziennikarz, szczegdlnie autor reportazy, powi-
nien by¢ dobrym czlowiekiem. Krzysztof Kakolewski bardziej cenit dociekliwos¢
reporterska, a Hanna Krall rzadka zdolnos$¢ ustyszenia i zobaczenia tego, czego
nie widzg inni. Inni, czyli niereporterzy — Egon Erwin Kisch zalecal, by autorzy
reportazy zadawali niewygodne pytania, a Melchior Wankowicz dawal im prawo
do fikeji.

Niniejszy artykut jest proba odpowiedzi na pytanie, jak napisa¢ reportaz.
Studenci dziennikarstwa mieli mozliwo$¢ poznania teorii. Obawiaja si¢ jednak
tworczego pisania, ktére wymaga od autoréw przede wszystkim wiedzy o nich
samych. Zatem istota problemu ukryta jest nie w umiejetnosciach pisarskich, ale
braku zyciowego doswiadczenia, ktdre potrzebne jest w opisywaniu §wiata — jego
ztozonosci i niejednoznacznej natury. Marek Miller, autor ksiazki Reporterow spo-
s0b na zycie', nauczyciel akademicki i tworca autorskiego programu Laboratorium
reportazu, proponuje metode przyspieszonego dojrzewania. Jego studenci, zanim
napisza pierwsze teksty, przygotowuja kolaze. To najczesciej w pelni autorskie,
artystyczne wyklejanki, ktére pomagajg mtodym reporterom znalez¢ klucz do swo-
jej tozsamosci. Docieranie do istoty stow poprzez obrazy — najczesciej fotografie,
grafiki, komiksy — pomaga im zrozumie¢, kim sg. Do§wiadczeni reporterzy zalecaja
studentom dziennikarstwa czytanie tekstow uznawanych za mistrzowskie. Podpa-
trywanie najlepszych jest jedng z wielu drog docierania do wlasnego stylu i jezyka
opowiadania o $wiecie. To oczywiscie nie jedyne metody, cho¢ trudno odmowic¢
im oryginalnosci i skutecznos$ci w ksztattowaniu wilasnej, odrgbnej postawy twor-
czej, ktora w konsekwencji determinuje sposob pisania. Warto, by poczatkujacy
reporterzy orientowali si¢ w najnowszych badaniach dotyczacych genologii, czyli
nauki o gatunkach dziennikarskich, czgsto nazywanych tez medialnymi (glownie
ze wzgledu na walor pragmatyczny, czyli medium nadawcze, ktore adresowane
jest do okreslonej, wyselekcjonowanej grupy odbiorcow).

' M. Miller, Reporteréw sposob na zycie, Warszawa 1983.
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Reportaz. Przeglad najnowszych stanowisk badawczych

Wspdlczesne badania genologiczne sytuuja reportaz w obrebie zainteresowan
literaturoznawcow, medioznawcow i jezykoznawcow. Tych ostatnich Maria Woj-
tak nazywa hegemonami przestrzeni poznawczej zwigzanej z typologia gatunkoéw
dziennikarskich. Uwaza, ze tylko perspektywa jezykoznawcza pozwala na nieza-
lezng charakterystyke wyspecjalizowanego ugrupowania gatunkéw dziennikarskich,
jakimi sg gatunki prasowe — w tym reportaz. Badaczka tak charakteryzuje gatunek:
to twor abstrakcyjny, wzorzec organizacji tekstu, zbior konwencji. W rozumieniu pojecia pomagaja
takie synonimy, jak: model, wzorzec, prototyp, forma. Gatunek bedzie wigc pewnym konstruktem
teoretycznym, na pewnym poziomie abstrakcji, tekst natomiast traktuj¢ jako ptaszczyzne aktualiza-

cji czy konkretyzacji. Tekst bedzie wigc realizacja gatunkowego wzorca, rzeczywistym i realnym
wytworem; gatunek za$ — forma, ktéra uaktualnia si¢ w konkretnym tekscie medialnym?.

Teoretyk reportazu, Jacek Maziarski, definiuje gatunki jako publikacje majace
Scisty zwigzek z mediami. Przynaleznos$¢ do okreslonego nadawcy determinuje ich
Sposob postrzegania i rozumienia:
to zindywidualizowane, podstawowe struktury, petnigce okreslone, im tylko wlasciwe zadania w pro-
cesach komunikowania masowego. Sktadajg si¢ z elementéw formy, tworzywa i tresci, wystepuja
w sposob powtarzalny w konkretnych publikacjach prasowych, radiowych i telewizyjnych o charak-
terze informacyjnym i publicystycznym. [...] Podstawa wyodrebnienia gatunkow dziennikarskich
sposrod innych gatunkéw pismiennictwa i sztuki jest ich Scisly, genetyczny zwiazek ze $rodkami
komunikowania masowego, stwarzajacymi poszczegdlnym gatunkom tej grupy warunki peinej
aktywnoéci i zywotnoéci’.

W dyskursie medioznawczym, ktoremu blizej do perspektywy literaturozna-
czej niz lingwistycznej, warto przywotac termin pakt faktograficzny, ktory dla
Zbigniewa Bauera jest fundamentalnym warunkiem zaistnienia gatunku, modelem
umowy spotecznej migdzy dziennikarzem a czytelnikiem. Perspektywa pragma-
tyczna opiera si¢ zatem na takich warto$ciach, jak: wierno$¢ przedstawionym fak-
tom, szczegdtowosc i zwigztos¢. Jej podstawa jest zaufanie do reportera, ktory
zobowigzuje si¢ pisa¢ tylko prawde na podstawie sprawdzonych, wielokrotnie
udokumentowanych faktow. Warto doda¢, ze fakty rozumiane sg jako zdarzenia,
ktore zaistniaty, nie za$ konstrukt wywodzacy si¢ z ich tworczej interpretac;i.

Reportaz jest gatunkiem pogranicznym. Sytuuje si¢ na styku informacji
i publicystyki. Sprawa komplikuje si¢, jesli za Kazimierzem Wolnym-Zmorzyn-
skim przyjmiemy, ze reportaze fabularne (literackie) przynaleza do sfery informa-
cji, za$ reportaze problemowe sytuuja si¢ w kregu doswiadczen publicystycznych.
Zbigniew Bauer zauwaza, ze reportaz jest gatunkiem informacyjnym, a Janina Fras
umieszcza go wsrod gatunkow publicystyczno-literackich®.

2 M. Wojtak, Rozlozone gazety. Studia z zakresu prasowego dyskursu, jezyka i stylu, Lublin
2015, s. 45.

3 J. Maziarski, Gatunki dziennikarskie, Wroctaw 1976, s. 127.

4 Podaje za: M. Slawska, Typologie gatunkéw medialnych, ,Forum Lingwistyczne” 2017, nr 4,
s. 15.
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Maria Wojtak twierdzi zas, ze nie spotykamy gatunkéw w postaci czyste;.
W opisach gatunkoéw prasowych ze szczegdlnym uwzglednieniem reportazy defi-
niuje je jako odmiany informacji. Badaczka proponuje, aby
gatunki i odmiany gatunkowe, ktore tacza w sobie elementy informacji i publicystyki, nazywaé

gatunkami poruszonymi lub mieszanymi, natomiast gatunki nawigzujace do konwencji typowych dla
innych rodzajow pismiennictwa — pogranicznymi®.

Badania genologiczne pozwalaja zrozumie¢ dziennikarzom, zwlaszcza auto-
rom reportazy, ztozonos¢ materii, z ktérg maja lub beda mie¢ do czynienia. Pro-
blem w tym, ze praktycy rzadko zajmujg si¢ typologia gatunkdéw lub nie zajmuja
si¢ nig wceale. Obszar ich zainteresowan dotyczy przede wszystkim poszukiwan
stylu (odmian stylistycznych), ktére mozna by w tworczy sposob przetamywac.
Oznacza to, ze bardziej skupiaja si¢ na wypracowaniu wiasnej, czesto opartej na
koncepcie, zaskoczeniu lub wielostylowej narracji strategii komunikacyjnej, co
jest zrozumiate wobec mieszania si¢ gatunkow medialnych i prymatu komentarza
nad faktograficznym opisem rzeczywistosci.

Definicja reportazu prasowego. Kapuscinski — Kakolewski — Krall

Istnieje wiele definicji reportazu, zwlaszcza prasowego. Na ile sg one przydatne
reporterom? Nie przeprowadzono badan w tym zakresie, wiec pojawia si¢ luka
badawcza, ktorg nalezatoby wypeic. Ilu reporterow, tyle definicji reportazu. Ile
przyjetych perspektyw badawczych, tyle watpliwosci 1 sporéw natury poznawczej.
W Stowniku terminologii medialnej mozna znalez¢ popularng w ostatnich latach
definicje¢ reportazu autorstwa Kazimierza Wolnego-Zmorzynskiego i Andrzeja Kali-
szewskiego, ktora zaklada, ze w reportazu nie ma miejsca na fikcjg. Tak jedno-
znaczna deklaracja wyklucza jednak badania nad prawda, fikcja i fatszem, ktore
sa przeciez zasadne w opisywaniu metod pisarskich Melchiora Wankowicza, Hanny
Krall czy Egona Erwina Kischa. Watpliwosci co do natury pragmatycznej budzi
inna definicja zawarta w Stowniku terminow literackich autorstwa migdzy innymi
Michata Gtowinskiego i Janusza Stawinskiego, ktora traktuje reportaze jak utwory
o charakterze sprawozdan z wydarzen, ktorych autor byl bezposrednim §wiadkiem
lub uczestnikiem. Co zatem z utworami, ktore uchodzg za reportaze, cho¢ ich auto-
rzy przyjeli inny rodzaj obecno$ci? Jak potraktowaé dzieta historyczne, w ktorych
podstawowym tworzywem jest rekonstrukcja przywotywanej rzeczywisto$ci na pod-
stawie analizy materiatow dostgpnych juz tylko w archiwach?

Znakomity reporter Krzysztof Kakolewski jest autorem definicji zamieszczo-
nej w Stowniku literatury polskiej XX wieku. Paradoksalnie polemizowat z nig
w wielu tekstach opublikowanych po 1992 roku. Pozostat wierny dwoém najwaz-
niejszym dominantom w reportazu: prawdzie i faktom, ktore uznawat za podsta-
wowe wyznaczniki reportazu:

S M. Wojtak, Gatunki prasowe, Lublin 2004, s. 63.
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Nie wolno zawies¢ zaufania czytelnikow. Konfabulacja, zbitki, ktamstwa i drobne oszustwa, za
ktorymi kryja si¢ lenistwo, brak odwagi lub nieumieje¢tnos¢ zbierania faktow deprecjonujg reportera.
Nie kazda prawda zastuguje na opisanie. Musi by¢ uzyteczna spotecznie, potrzebna czytelnikom,
zamowiona przez nich®.

Hanna Krall powtarza, ze jest uzalezniona od faktow. To one sa najwazniej-
szym tworzywem jej reportazy. Bez nich gatunek utracitby swoja tozsamo$¢, a ona,
jako reporterka, wiarygodno$¢ w oczach czytelnikow. Dodaje jednak, ze ,,jesli
zycie wymysli nam dobra historig, reportaz moze by¢ ciekawy, jesli nie — jesteSmy
bezsilni i bezradni” . Czyli sukces uzalezniony jest od tematu, ktory ma potencjat
reporterski. Bo fakty majg swoja strukture. Nalezy ja tylko odkry¢. Co ciekawe,
reporterka, ktora od kilku lat pisze powiesci, uwaza, ze reportaz dopuszcza fikcje.
Nie na zasadzie zmys$lenia, ale przywotania historii, w ktorej jest zbyt wiele nie-
dopowiedzen, biatych plam i bezradno$ci reporterskiej. Fikcyjne postaci pojawiaja
si¢ u niej w reportazach holokaustowych. Paradoksalnie uprawdopodobniajg opi-
sywane fakty, bo budza emocje i poruszaja wyobrazni¢. Autorka zawsze sugeruje,
ze zdarzenia, ktorych nie moze doktadnie sprawdzi¢, ,,mogly mie¢ miejsce, miaty
migjsce lub nigdy nie zaistniaty™”’.

Ryszard Kapus$cinski nigdy nie stworzyt jednej, klarownej definicji reportazu.
Uwazat, ze powinni si¢ tym zajac teoretycy. On sam chciat tylko opisywac $wiat.
Inaczej niz Hanna Krall. Autorka Wyjgtkowo diugiej linii postrzegata rzeczywi-
sto$¢ poprzez szczegdty. On tworzyl panorame (Imperium). W wywiadzie z Mar-
kiem Millerem sformutowal jednak kilka wskazéwek waznych dla zrozumienia
istoty reportazu:
to taki tekst, ktory jest forma wypowiedzi, relacji, opartej na przezyciu czy doswiadczeniu autora,
opowiadajacy o jakim$ autentycznym zdarzeniu. To opowiadanie, ktore nosi znamiona subiektyw-
nego widzenia, bo przeciez my jesteSmy $§wiadkami, ktorzy opisuja emocje wynikajace z przezycia
rzeczy niewiarygodnych, ekstremalnych, wigc przepuszczamy je przez swoje wnetrze i w tym sensie
gubimy gdzie$ obicktywizm, ktory wszyscy uwazaja za konieczny, by zdarzy? si¢ reportaz®.

Kapuscinski-reporter byt wiele razy krytykowany za brak wiernosci wobec
faktow. Piesek cesarza, Lulu, nie sikat do butow dygnitarzy. Reporter zmyslat
nazwiska ministrow i zapominat o porzadku zdarzen. W Imperium zastaniat si¢
cytatami, ktére zajmuja jedng trzecig utworu, zamiast operowa¢ faktami. Lista
zarzutow jest dluga. W petni sformutowat je Artur Domostawski w ksigzce Kapu-
Scinski — non fiction. Wiele lat weczeéniej Kapus$cinski odnalazt formule pozwala-
jaca mu na tworzenie reportazy, ktore mozna byto traktowac jak eseje, powiesci,
przypowiesci czy felietony. Uwazat si¢ za wspottworce nowego dziennikarstwa,
ktore wzorem amerykanskich pisarzy opierato si¢ bardziej na ulotnej emocjonalno-
$ci, fascynacji przyroda niz wiernosci faktom. Te mogty tworzy¢ jedynie szkielet
reportazu — nie zas$ jego istote. To usprawiedliwiato fikcje.

¢ M. Miller, dz. cyt., s. 46.
M. Szczygiet, W. Tochman, Krall, Warszawa 2015, s. 67.
8 M. Miller, dz. cyt., s. 47.
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Reportazu mozna sie nauczy¢

Krzysztof Kakolewski podkreslat, Ze trzeba tylko znalez¢ mistrza i wmowic
sobie talent. Jako reporter i wyktadowca akademicki, u§wiadamiat swoim uczniom
ich mozliwosci:

Dopiero odrzucajac to, co zrobit nauczyciel i wchodzac na wlasng droge, okazujg mu szacunek

i udowadniaja, ze nie zawiedli jego oczekiwan. Wszelka wtornos¢ bytaby dla mnie cigzkim zarzutem.

Nie widze nikogo, kto by powtarzal co$ po mnie. Jesli cos takiego zauwazam, to przede wszystkim

u ludzi, ktorych nawet nie znam osobiscie’.

Wielokrotnie wspominat, ze jego jedynym nauczycielem byt Melchior Wan-
kowicz. Ich spotkania przewaznie konczyly si¢ awanturami. Kakolewski nigdy nie
uznat wankowiczowskiej teorii mozaiki, czyli nanizywania na sznurek kamykow,
ktore byly oszlifowanymi faktami (spreparowanymi i pozbawionymi struktury
wedhig Kakolewskiego). Zarzucat swojemu nauczycielowi sktonno$¢ do fanta-
zjowania i klamstw. Jednak uczciwie przyznawat, ze dzigki niemu zrozumial, co
znaczy by¢ wolnym, myslacym cztowiekiem, a wigce reporterem swiadomym swo-
jej sily, ale i stabosci:

Nagle zobaczytem, Ze nie jestem jakims$ dziwakiem, ktory zyje bez oparcia na swoj koszt. Wan-

kowicz do niczego mnie nie namawiajac, samg swoja obecnoscig skrzepit mnie, jako$ urobit. Udato

mu si¢ naktoni¢ mnie do pisania, ktore stato si¢ dla mnie droga przez zycie, wolnoscia i sukcesem.

A wezeséniej nic o tym nie wiedziatem !,

Hanna Krall tez wspomina tylko jednego mistrza. Mariana Brandysa. Byta
jego studentka. To on zachgcat ja do prostoty w pisaniu. Nie uwierzyta mu. Prze-
konata sie, ze mial racje, kiedy zajela si¢ tematem Zaglady. Kazda historia ,,wotata
o prostote, trzeba bylto usuna¢ te wszystkie udziwnione, zbyt dtugie zdania, zeby
moéc opowiadac o bolu, ktdrego nie sposob opisaé inaczej niz krotkimi zdaniami,
zachowujac forme. Pisanie bez formy jest bezwstydne” — opowiadata po latach.
Dzis$ uczy miodych reporterow w Szkole Reportazu Mariusza Szczygla i Wojcie-
cha Tochmana (byli jej uczniami w ,,Gazecie Wyborczej”).

Zawsze zaczyna od analizy tekstow, w ktorych stowa zuzyly sig, stracily swoja
moc. Przewaznie wybiera pierwszy powojenny reportaz o Zagtadzie — Ponary.
,,Baza” Jozefa Mackiewicza.

Ryszard Kapus$cinski w czasie studiow pisat wiersze. Przetom w jego my$leniu
o reportazach spowodowata lektura dziet Hemingwaya. Najwybitniejszy polski
reporter uswiadomit sobie, ze tylko podroze i poznawanie innych pozwola mu na
realizowanie swojej najwiekszej pasji — pisania. Mtodym dziennikarzom radzit —
podobnie jak inni mistrzowie gatunku — czytanie prozy i podpatrywanie warsztatu
najlepszych:

Czyta si¢ jedna strong pigtnascie razy, wraca si¢ wielokro¢ do tej samej sceny. Pod tym wzgle-
dem kazda dobra proza jest warsztatem reportazu. Mozna siggna¢ po Balzaca, Stendhala, Goethego

° M. Miller, dz. cyt., s. 25.
10 Tamze.
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i od nich si¢ uczyé. Moim marzeniem jest, by wreszcie kto$ napisat histori¢ polskiego reportazu. Na
przyktad taka Kuncewiczowa napisata tyle Swietnych tekstow reporterskich i co? Wszyscy kojarza ja
tylko z Cudzoziemkq. Dlaczego? Czy reportaz nie zashuguje na powazniejsze opracowanie? Ja tego
nie zrobig, ale sam bym to przeczytat, uwierzcie mi, to potrzebne!!.

Rzeczywiscie, Kapus$cinski nie napisat podrecznika dla mtodych dziennika-
rzy, ale w kazdej ksigzce przemycal przemyslenia o zawodzie. Uwazatl, Ze nie
kazdy moze zosta¢ reporterem. To zawdd dla wybranych, ktorzy lubig szukac,
sa ciekawi, dociekliwi, pazerni na wiedzg, ktorej nie da si¢ wyczyta¢ w ksigz-
kach. Trzeba ja wyrywac tylko poprzez kontakty z ludzmi, podroze, przekra-
czanie granic swoich mozliwosci. Czgsto powotywat sie na stowa czeskiego
reportera Egona Erwina Kischa, ktory powtarzal, ze czas dotarcia na miejsce
zdarzenia byl zawsze ciekawszym tematem niz ono samo. Tuz po wielkim
sukcesie Cesarza Kapuscinski coraz czesciej prowadzit warsztaty w Ameryce
Potudniowej. Uczyt w klasach mistrzowskich wspolnie z Gabrielem Garcia
Marquezem.

Moja praca polegala na uczeniu tych miodych ludzi wiedzy o $wiecie. Musialem ich pokie-
rowac, by nie zamykali si¢ tylko w kregu swoich malych ojczyzn, ale patrzyli i dziatali globalnie:
w kategoriach panstwa, kontynentu, ba w kategoriach planety. Musieli opowiadac o sobie —bo kazde
zajgcia byly poswigcone jednemu z uczestnikow warsztatow. Cheialem wyksztalci¢ w nich zdolno$é

odnajdywania wspolnej problematyki, budowania szerszych horyzontow, przeprowadzania glgbszej
analizy'?.

Odkrycie swojego tematu

Wybitni reporterzy podkreslaja, Ze to nie oni znajduja tematy. To one znaj-
duja ludzi, ktérzy z réznych wzgleddw powinni je opisa¢. Zdaniem Krzysztofa
Kakolewskiego reporter podlega naciskom ze strony sit, ktore trudno nazwac.
Wypadatoby siegnac po kategorie ontologiczne: Los, Przeznaczenie, dla innych
Bog lub Wielki Scenarzysta, jak nazywata Stworce Hanna Krall. Zatem zna-
lezienie swojego tematu jest jednym z pierwszych zadan reportera. Wigze si¢
z tym bezposrednio odkrycie bohatera, ktory bedzie lokomotywa, by siegnac po
terminologi¢ filmowa, opisywanych zdarzen. Mtodzi reporterzy czesto popet-
niaja grzech zaniechania. Rezygnuja po pierwszym spotkaniu z potencjalnym
bohaterem. Nie potrafig zobaczy¢ w nim czlowieka, ktorego zycie nosi potencjat
na co najmniej kilka reportazy lub grand reportage, ktéry taczy w sobie wszyst-
kie elementy dzieta osobnego, ocierajacego si¢ o glebi¢ prozy Dostojewskiego.
Rady, ktérych udzielaja mistrzowie, sprowadzajg si¢ do kilku prostych, ale nie-
zbednych zalecen:

— temat powinien zainteresowac szerokie grono odbiorcow,

'R, Kapuscinski, 7o nie jest zawdd dla cynikéw, Warszawa 2013, s. 66.
12 Tamze.
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— powinien skupiaé, jak w soczewce, najwazniejsze problemy opisywanej rze-
czywistosci,

— musi mie¢ swoja dramaturgi¢ zawarta w faktach — nalezy ja odnalez¢ i tworczo
eksplorowac,

— bohater powinien mie¢ swoja histori¢ — powinien umiec jg opowiedziec, najle-
piej emocjonalnie, cho¢ bez wprowadzania watkéw pobocznych, ktore zama-
zuja przeslanie reportazu,

— bohater musi nosi¢ w sobie bol, jaki$ dramat, ktory jest zalagzkiem opowiesci
totalnej, zdolnej poruszy¢ wymagajacego czytelnika.

Wielkim tematem reportazy, pozniej powiesci Hanny Krall, byta zagtada.
Reporterka zrozumiata, ze kazdy, kto otart si¢ o $mier¢ w warunkach nieludzkiego
terroru, zasluguje na opisanie. Nie potrzeba wielu stow. Wystarczy znalezienie
oszczednej formy do opisania dramatow, ktore przytrafialy si¢ podczas II wojny
$wiatowej Polakom i Zydom. Krall uwazata, e jej powinno$cig jest zapisywanie
losow ludzi, o ktorych nikt nigdy si¢ nie upomni. Przestrzegala przed stowami,
ktore nic nie znaczg. Zalecata szukanie formy, bo pisanie bez formy jest bez-
wstydne — zwlaszcza zapisywanie ludzkich historii w pierwszej osobie. Autorka
wybitnych reportazy z tomoéw: Fantom bolu, Hipnoza, To ty jestes Daniel czy Tam
Jjuz nie ma zadnej rzeki, uwazala, ze jej organizm nie wytwarza zgorszenia. Produ-
kuje tylko w nadmiarze wspotczucie. ,,Wszystko musi by¢ zapisane” — powtarzata
swoim uczniom. O wlasnym pisaniu mowita bez patosu. Uwazala si¢ bardziej za
rzemie$lniczke niz artystke. Dobry reportaz mogt powstac tylko w takich okolicz-
nosciach:

Musze ustysze¢ co$, co mnie zastanowi, co sktoni do zadawania pytan. Nie ludziom, a samej
sobie. Musz¢ tez widzie¢ cien szansy, ze w odpowiedzi zawarte begdzie jakies uogélnienie, ze si¢
znowu czego$ dowiem o tych paru rzeczach, o odwiecznych sprawach. Czasami niecierpliwig si¢
i odmawiam, ale kiedy stysz¢ od staruszki: wie pani, nasza shuzaca Alicja kochata wuja Meiera i zwa-
riowatla z tej mitosci, to ja czuje, ze to jest temat, ze jest bohaterka i natychmiast chce tam jechac,

moj organizm jest gotowy. Bo to nie bedzie ani o Polakach ani Zydach, tylko o wielkim, straconym
uczuciu. Strata jest waznym tematem'>.

Mtodzi reporterzy czesto siegaja po tematy, do ktorych nie dorosli. Ich repor-
taze bywaja ptaskie, pozbawione gltebi i oryginalnych rozwigzan formalnych.
Mierzg si¢ z materia, ktora z braku doswiadczenia przerasta ich. W efekcie prze-
grywaja. Niektérzy przedwcezesnie odchodzg z zawodu. Mariusz Szczygiet 1 Woj-
ciech Tochman radza zatem, by na poczatku zmagan z reportazem
pisac o rzeczach, ktore sg w zasiggu wzroku, ktore dobrze znamy i opisywac je prostym, wrecz
potocznym jezykiem. Warto sobie wyobrazi¢ odbiorcg i opowiada¢ mu to, jak histori¢ wiasna,

bezposrednio, z uSmiechem na twarzy. Niech to na poczatek beda dziadkowie albo koledzy albo

narzeczona, nigdy szef, bo wtedy uciekamy od szlachetnej prostoty w rejony sztucznosci. Niech to

wszystko bedzie pierwotne, niedoskonale, ale emocjonalne i prawdziwe'*.

3 M. Miller, dz. cyt., s. 67.
14 M. Szczygiel, W. Tochman, Krall..., s. 72.
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Kreatywne pisanie

Kreatywne pisanie oznacza swiadomy stosunek do tematu, bohaterow i kon-
strukcji reportazu. Mistrzowie nie polegajg tylko na tym, co zobaczyli lub usty-
szeli. Zapisuja wszystko — nawet ksztatt i kolor obicia fotela, w ktérym siedziat
ich informator — czg¢sto bywa on gldéwnym bohaterem reportazu.

Kreatywnos$¢ to montaz zebranych materialéw w taki sposob, by zaskoczy¢
czytelnika, podja¢ z nim gre w ukryte — odkryte. Mozna ten rodzaj komunikacji
porownac do konstrukeji kryminatu: wszyscy podejrzewaja, kto zabit, ale nikt nie
wie tego na pewno. Wlasnie ten brak pewnosci, konsekwentnie podsycany przez
reportera, jest zrodtem sukcesu literatury faktu. Krzysztof Kakolewski spotykat
si¢ z bohaterami kilka razy. Przyjmowat ich w domu i1 wcigz zadawat te same
pytania. Stynne seanse — zakrapiane alkoholem — przypominaty przestuchanie. Cel
byl jeden. Zobaczy¢ fakty z roznych stron: po uptywie czasu, w stanie trzezwos$ci
i upojenia, na spokojnie lub po ktotni. Tak zebrany i oszlifowany materiat monto-
wat potem w reportaz. Uwazal, ze w zdarzeniu ukryta jest forma dzieta.

Hanna Krall wymyslita metode ,,wirdwki”. Zapisywata wszystko, co powie-
dziat jej bohater, a potem tworzyla z tej wypowiedzi dialogi, opisy sytuacji. Zacho-
wywala przy tym oryginalny jezyk bohatera, ale dokonywata skrotow. Z tego
powodu obrazila si¢ na nig Izolda R., bohaterka reportazu Powies¢ dla Holly-
woodu. Kobieta zamodwita u Krall wielki ,,buch”, dostata mata ksigzeczke¢. Nie
byto w niej opisu zdarzen, ktore dla niej mialy znaczenie. Krall thumaczyta jej, ze
reportaz nie jest Smietnikiem, ale utworem o bardzo rygorystycznej konstrukcji.
Licza si¢ stowa, ktdre celnie opisujg rzeczywistos¢. Liczy si¢ forma i styl. Reszta
jest mniej istotna.

Ryszard Kapuscinski pisat Cesarza przez kilka miesiecy. Bolat go kregostup.
Nie moglt zebra¢ mysli. Przerazata go niemozno$¢ opisania przewrotu w Etio-
pii. Nie mial pomystu na forme dziela. Pod§wiadomie czul, ze zwyczajne stowa,
potoczne wyrazenia nie oddadza klimatu dyktatury Hajle Sellasje. Lezac na pod-
lodze, wpadt na pomyst, ze siegnie do literatury staropolskiej. Charakterystyka
dworu i podziat ludzi z najblizszego otoczenia cesarza na stotowych, korkowych
i kratowych przyniosty mu miedzynarodowy sukces.

Niniejszy tekst jest tylko probg odpowiedzi na pytanie, jak napisa¢ reportaz.
Nie ma ambicji studium przedmiotu, ale jest zbiorem cennych rad i wskazowek,
ktore pozostawili po sobie mistrzowie gatunku. Warto wraca¢ do ich zapiskéw
i dziet. Czytanie reportazy jest najlepsza szkotg ich pisania. Wielokrotna lektura
tego samego tekstu uczy dyscypliny i rozwija wyobraznig.

Moja recepta na dobry reportaz? Cierpliwos¢, niebanalny bohater postawiony
wobec dramatycznych wybordow, temat, ktory zainteresuje szerokie grono odbior-
cow, 1 otwarto$¢. Reporter jest cztowiekiem drogi, a jego zawod to z pewnos$cig
sposob na zycie. Dzigki pisaniu moze przezy¢ swoje zycie wielokrotnie. Zawsze,
kiedy zblizy si¢ do innych ludzi, zaczyna na nowo istnie¢, czu€ i pisa¢, czyli zy¢
bardziej $wiadomie. Warto podjaé to wyzwanie.
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The art or writing reportages from the experience of journalist
and lecture of specialist subjects

Abstract

Geneological research helps journalists, especially reporters, to understand the complexity of
matter that they have to or they will have to deal eith in the future. The problem is that practicioners
rarely (or even never) deal with a typology of species. The area of their interests includes mostly
reaserches, like stylistic variety, that can be cratively broken. That means that they focus rather on
working on their own, mostly based on concept, surprise or multistyled narration and communication
strategy. It is understandable in face of mixing media genres and primacy of commenting over factual
description of reality.

Key words: typology, communication, reportage, reporter, geneological, concept, reserches



