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Mistyczne zywioty i kosmogoniczny pejzaz
w Silviludiach Mario Bettiniego w adaptacji poetyckiej
Macieja Kazimierza Sarbiewskiego

Poszukiwania literaturoznawcze oksfordzkiego profesora Johna Sparrow,
ogtoszone w 1958 roku', doprowadzity do sensacyjnego odkrycia, mianowicie
takiego, ze oto poetycki utwor, tacinski dramat pastoralny wtoskiego jezuity
Mario Bettiniego (1582—1657) — Ludovicus, tragicum sylviludium — stanowi
niemal calo$¢ utworu jednego z najgtosniejszych w Europie poetdéw i teorety-
kow poezji, polskiego jezuity Macieja Kazimierza Sarbiewskiego (1595-1640)
— Sylviludia dithyrambica — nieogloszonych zreszta za zycia autora, co wigcej,
nawet nieopatrzonych jego reka wlasnym nazwiskiem. O swoistej absolutyzacji
kwestii oryginalnos$ci (plagiatu) zadecydowata przede wszystkim wymowa sta-
tystyczna analizy Johna Sparrow, rzeczywiscie szokujaca, przeciez, powtorzmy,
z facinskiego utworu Mario Bettiniego liczacego ok. 1400 wersow Sarbiewski
utworzyt tekst liczacy 440 wersow — dedykowany Wiadystawowi 1V, gtdwnemu
bohaterowi fabuty tej rekompozycji — z czego tylko 20 werséw, petnigcych
zreszty funkcje wskaznikow zespolenia z polskim ttem, bylo autorstwa ,,Hora-
cjusza sarmackiego”.

Niedopowiedziana, albo raczej nigdy niezapowiedziana i niepodjeta, pozostala
dotad kwestia antropologii kulturowej ksztattujaca si¢ w polu symbolistycznych
relacji zwigzkoéw oraz zaleznosci ,,wielkich figur semantycznych” tacinsko-pol-
skiego utworu z oryginalnym tekstem Bettiniego i ich dyskursywnosci. Jest ona
o wiele bardziej istotna dla wiedzy o europejskim procesie historycznoliterac-
kim i jego zmianach niz kwestia osobowego autorstwa porownywanych tekstow.
Trzeba zdecydowanie powiedzieé¢, ze skupienie uwagi wytacznie na filologicz-
nych detalach porownywanych tekstow wiacza problem ich oryginalnosci literac-
kiej w do$¢ jatowy obszar ,,wplywologii”, a wyklucza z przestrzeni europejskie;j
symboliki kulturowej, ikonografii i mitografii, wraz z tym takze z problematyki
filozofii literatury i estetyki poetyckiej. Elwira Buszewicz wyglosita na poczatku

! Zob. recenzje¢: S. Zabtocki, John Sparrow, Sarbiewski's Silviludia and their Italian source.
Oxford 1958, ,,Eos” 1959/1960, R. 50, z. 2.
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biezacego stulecia poglad o charakterze poezji Sarbiewskiego, ktory rowniez warto
wzia¢ pod uwage przy rozwazaniu kwestii Silviludiow:
Na podstawie chociazby pobieznego przegladu ksigzek i artykutdéw o Sarbiewskim, powstatych

na przestrzeni ostatniego potwiecza, mozna by wysnu¢ wniosek, ze badanie jego tworczosci niemal
wymusza perspektywe intertekstualng o odwotanie si¢ do rozmaitych kodéw kulturowych?,

przy tym wszystkim za$ na kod symbolistyczny utworu Mario Bettiniego, na spo-
sob wizualizacji sredniowiecza z perspektywy XVII wieku, ktory niewatpliwie
wptynal na wyobrazeniowy image tego szczegdlnego miejsca ulokowania fabuty.
Dla Francji, dla europejskiej kultury i religii chrzescijanskiej w szczegdlnosci, byta
to magiczna kraina pelna duchowych tresci i znaczen — Prowansja, a historycznie
rzecz biorac, Septymania, gdzie w $redniowieczu dokonywaly si¢ chrzescijanskie
i narodowe poczatki Francji, gdzie w wieku XII powstawala poezja trubaduréw
1 truwerdw, gdzie ksztattowata si¢ nastgpnie kultura rycersko-dworska (/‘amour
courtois) i $wiecka, gdzie krzewity si¢ srodowiska herezji albigenséw 1 walden-
sow, skad takze rozlewaty si¢ wyprawy krzyzowe. Jeszcze niedawno, w ostatnim
dziesiecioleciu XX wieku, potwierdzono wyjatkowy charakter tych potudniowych
stron Francji 1 wykazano np., ze dolina Rodanu byta i pozostata juz na zawsze
w historii europejskiego kontynentu jedng z najwazniejszych kolebek narodzin
cztowieka oraz imaginatywnego $§wiata jego kultury, kiedy to w Vallon-Pont-d" Arc
odkryto w nieznanej dotad jaskini — zwanej dzisiaj od nazwiska odkrywcy jaski-
nig Chauveta — najstarsza na $wiecie galerie paleolitycznych freskow naskalnych
(powstalg ponad 30 tys. lat temu). Ujrzano tam niezwykte panele obrazujace
doswiadczenia mys$liwych. Naliczono w nich 447 przedstawien zwierzat — mamu-
tow, lwow, nosorozcow, panter, koni, niedzwiedzi jaskiniowych, hien, a takze sowy
i motyla. A to nie wszystkie fenomeny malarskie tego miejsca’. Tak czy inaczej
rozumujac, trzeba si¢ liczy¢ z tym, ze dzieto Mario Bettiniego obliczone na odno-
wienie (aktywizacje i uaktualnienie) w §wiadomosci wspotczesnej (w poczatkach
XVII wieku) mitu narodzin europejskiego chrzescijanstwa oraz etosu panstwa
narodowego zostalo bardzo trafnie ulokowane w usymbolizowanej przestrzeni
geograficznej i historycznej obszaru nad Rodanem. Mitotworcza archaika tego
miejsca jest wyjatkowa w swym bogactwie, intensywnosci i kreatywnym oddzia-
lywaniu przez stulecia. Co wigcej, dzieto wloskiego jezuity w perspektywie antro-
pologii literatury nabiera wtasciwosci poetyki inicjacyjnej*. Poetycka przestrzen

2 E. Buszewicz, Dialog tekstow i znakéw w poezji Macieja Kazimierza Sarbiewskiego [w:]
Intersemiotycznos¢. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedz-
wiedz, Krakow 2004, s. 419.

3 Bardzo trafnie charakter znaczeniowy tego miejsca oddaje tytut poswigconego mu filmu doku-
mentalnego Wernera Herzoga — Jaskinia zapomnianych snéw (2011), emitowanego takze w polskiej
telewizji.

4 Postulujemy tym samym hermeneutyke dzieta M. Bettiniego wedlug metodologii kulturowe;j
teorii literatury i powstatej na jej gruncie geopoetyki, zob. R. Nycz, Kulturowa teoria literatury,
Krakow 2012; E. Kosowska, Antropologia literatury: teksty, konteksty, interpretacje, Katowice
2003; Antropologia kultury — antropologia literatury: na tropach koligacji, red. E. Kosowska
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fikcji utworu z motywem puszczy, krolewskich towow 1 jaskini §wigtego eremity
odtwarza, czy raczej animuje, Swiadomos$¢ artefaktow tej magicznej przestrzeni
dla historii i wyobrazni europejskiej. W tym kontekscie Silviludia Sarbiewskiego
wigza sie nie tylko z kwestig osobowego autorstwa, lecz przede wszystkim z para-
lelg symbolistyczng, z kulturowa ciggloscig procesu historycznego w Europie
i w Polsce, w tym ze wspolnota wyobrazni, znaczen i funkcji symbolicznych oraz
aksjologiczng i tendencjami rozwojowymi (intertekstualnoscia) poezji i sztuki.
Tak wiec owe ,,echa rzymskie i wloskie™ trzeba juz dzisiaj bada¢ daleko poza
obszarem studiéw stylistyczno-metrycznych, skoro tak tatwo, wrecz bezkolizyjnie
mozna byto wpisa¢ krola Wiadystawa IV oraz kresy mazowiecko-litewskie, ich
puszcze, lasy, jeziora i taki z 1637 roku w rame¢ wloskiego — takze francuskiego
w temacie i rzeczywistosci przedstawionej — utworu i jego pejzaz semiotyczny
oraz uczuciowy, wlasciwy dla Europy potrydenckiej.

W procesie europejskiej recepcji i adaptacji utworu Mario Bettiniego momen-
tem wezlowym poetyckiej 1 czytelniczej konkretyzacji Silviludiow w nastgpnych
stuleciach — juz pod nazwiskiem Macieja Kazimierza Sarbiewskiego — byty oko-
licznos$ci powstania utworu wydanego przez Adama Stanistawa Naruszewicza
w 1757 roku. Te wyczytano z listow poety do swego mecenasa i przyjaciela,
bpa Stanistawa Lubienskiego. Nie jest to wylacznie kwestia formalna i sprawa
filologicznej $cistosci, wiaze sie ona bowiem z uwarunkowaniami i funkcjami
tekstow zmieniajacych wzory estetycznoliterackie, a nawet tendencje rozwojowe
literatury.

Autorzy opracowan historycznoliterackich i ttumacze Silviludiow Sarbiew-
skiego cytuja przede wszystkim dwa listy, jeden z 4 listopada 1637 roku, drugi
z 4 stycznia nastepnego roku. Pierwszy objasnia moment genezy cyklu poetyckiego:

W Strzgbowie, gdzie krolowi na towach bytem za towarzysza, uczutem w niskiej, ngdznej
chatynce gwaltowny napor dawnej weny lirycznej, ulegajac temu natchnieniu, ktore z siedliska
w niebie przybywa, przedziwnie stodkie, dziwnie prawdziwe i §wigte, oraz jesli tak bym si¢ wyra-
zit — napowietrzne. Wtedy napisatem ksiazke Piesni lesnych, ktora jest obecnie u krola, lecz nowa
i miara i stylem®.

W drugim, wysylajac owa, domniemang dzisiaj, niezachowang ksigzke, autor
podkreslit niezwykty charakter ich estetyki, majacej w kulturze konotacje zjawi-
skowe 1 metafizyczne. Tak o tym pisat:

[sa one] jakoby owe Scienne obicia belgijskie, ktore towy ukazuja, jedna nieomal barwa, wlasnie
zielong sg dziergane, podobnie, piesni te lesne cale prawie sg wiosenne'.

i in., Katowice 2007; E. Feliksiak, Antropologia literatury: interpretacje i studia, Krakow 2014;
E. Rybicka, Geopoetyka: przestrzen i miejsce we wspotczesnych teoriach i praktykach literackich,
Krakow 2014. Zob. tez: Z problemow prozy: powies¢ inicjacyjna, red. W. Gutowski, E. Owczarz,
Torun 2003.

5 Wywolujemy tutaj starszg rozprawe T. Sinki, Echa rzymskie i wloskie w ,, Silviludiach” Sar-
biewskiego, Krakow 1939.

¢ M.K. Sarbiewski, Silviludia, przekt. T. Makowiecki, ,,Meander” 1949, nr 5-6, s. 297.

" Tamze.
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W tej nowej — antropologicznej — perspektywie ogladu tekstu, ktorg wlasnie
zgtaszamy, kwestig niezwykle frapujaca sg szczegodlne okolicznosci powstania
polskiego cyklu poetyckiego. Julian Krzyzanowski, ktory wylansowat Silviludia
Sarbiewskiego jako szczytowa fazg rozwojowa poezji polsko-tacinskiej w Polsce,
na wie$¢ o plagiatorskim charakterze tego dzieta tak oto powtorzyt swoje rozu-
mienie jego genezy:

Podziwianemu w calej Europie poecie jezuickiemu i kapelanowi krolewskiemu, wypadto
w r. 1637 napisa¢ utwor okolicznosciowy, powiedzmy panegiryk mysliwski, dla Wiadystawa IV.
Poniewaz wskutek czego$ nie mogt tego zrobi¢, wzial gotowa rzecz swego konfratra wtoskiego, ktora
przywiozl sobie niegdy$ z Rzymu, leciutko ja przeretuszowal, oddat do dalszego uzytku muzykom
nadwornym — i sprawa skoficzona®.

Sarbiewski uprzedzat obowiazki, ktore nan czekaly jako krolewskiego kazno-
dzieje, takze zarazem i wspotuczestnika zycia dworu Wiadystawa 1V, zycia poli-
tycznego i obyczajowego. Intensyfikowat i maksymalizowat swoje studia nad
nowymi dziedzinami dziatalno$ci — piSmiennicze i retoryczne, zwlaszcza za$ nad
jezykiem polskim, ktérego dotad nie uzywat do kreatywnego tworzenia. W toku
tych prac w jakichs, zdaje si¢ zupetie przypadkowych czy nieoczekiwanych oko-
licznosciach, a dla siebie niezwykle fortunnych, zapoznat si¢ z Silviludiami Mario
Bettiniego. To jedna przestanka genezy cyklu polsko-tacinskiego, ale nie impuls
rozstrzygajacy w kwestii ol$nienia nowym wzorem poetyckim i ujrzenia nowe;j,
odkrywczej perspektywy tworczosci. Fenomen genezy cyklu Sarbiewskiego
polega na tym, ze powstal on — tekst przeciez wymagajacy od pisarza pracy filolo-
giczno-warsztatowej, gabinetowej, o jakiej traktowaty poetyki klasyczne i klasy-
cystyczne, od Listu do Pizonow Horacego poczynajac — momentalnie, jakby bez
uprzedniego przygotowania i procesu doskonalenia w toku permanentnych popra-
wek 1 zmian oraz uzupetnien. Tak dotad pisat swe dziela Sarbiewski jako tacin-
nik i poeta-erudyta. W tym wypadku jednak wydarzyt si¢ cud, rownoczesnosc,
momentalno$¢ uczestniczenia przez autora w krolewskich towach w charakterze
obserwatora i §wiadka, i rozwdj procesu poezjotworczego na ich temat. W dzie-
dzinie kultury precedens taki, o ile dotyczyl wielkiego talentu, przynosit zawsze
doniostg zmiang w filozofii tworzenia i estetyce. Do§¢ wspomnie¢ fenomen XVII-
-wiecznego malarstwa plenerowego od Nicolasa Poussina do Clauda Lorraina.
Sarbiewski nagle mogt przej$¢ w swym do§wiadczeniu pisarskim od literackiego
architekstu do jego swoistej aktualizacji i konkretyzacji, a nastepnie do nowej
konceptualizacji. Sensualne do$wiadczenie prawdziwosci towow w realnych oko-
licznosciach pogodowych, dziennych — porannych, potudniowych, wieczornych
i nocnych — ujrzenie dziatan dworakow, mysliwych i samego krola w naturalne;j
przestrzeni puszczy, lasow, tak i p6l pozwolilo poecie bezposrednio przezy¢ §wiat
przedstawiony i kreacje bohateréw utworu wloskiego oraz jego tresci $wiatopo-
gladowe. Ten splot okolicznos$ci, doznan i do§wiadczen otworzyt poecie nowa per-
spektywe postrzegania krajobrazu, natury i symboliki krélewskich towow. Ujrzat

8 J. Krzyzanowski, Pia fraus Sarbiewskiego, ,,Ruch Literacki” 1960, R. 1, z. 1-2, s. 16.
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on w geograficzno-kulturowej przestrzeni ziemi mazowiecko-litewskiej uobec-
nienie i objawienie si¢ uniwersalnej, bozej przestrzeni catego kosmicznego zycia,
ktorego prawa wyktadata juz u zarania chrzescijanskiej Europy Piesn stoneczna
$w. Franciszka z Asyzu. Na genez¢ polskich Silviludiow, powtdrzmy, naklada si¢
moment filologiczny — wlgczenia do aktu tworczego tekstu Bettiniego, oraz senso-
ryczny — do$wiadczenie przestrzeni. Jednoczesnos$¢ tych czynnosci, doznan i wyda-
rzen spowodowata ejdetyczne widzenie pejzazu i symbolistyczne nacechowanie
rzeczywistosci przedstawionej. Warto jeszcze dookreslic 6w moment filologiczny,
siegnigcia przez Sarbiewskiego po utwor Bettiniego. By¢ moze motywem tego
kroku nie bylta che¢ przygotowania si¢ pisarza do tematu towow, jako blizej nie-
znanej sobie formy obyczajowego zycia dworu Wtadystawa IV, ale che¢ blizszego
zapoznania si¢ z najnowszym procesem naukowym — dyskursem kosmicznym
okoto teorii Kopernika i Galileusza, intensywnie badanym i rozwijanym w $ro-
dowisku jezuickim we Wtoszech, w Padwie i Parmie (Giuseppe Biancani, 1566—
1624), i we Francji, co thumaczytoby takze lyonskie wydanie (1633) obszernego
tomu prac matematyczno-przyrodniczych i poetyckich jezuity-astronoma Mario
Bettiniego, ktory byt zwigzany profesjonalnie przede wszystkim z uniwersyteckim
srodowiskiem Parmy, gdzie dyskurs ten byt szczegdlnie aktywny. Julian Krzy-
zanowski przypomnial, ze dzieto Kopernika umieszczono w 1633 r. na indeksie,
a Galileusz musiat si¢ go zapiera¢ w roku 1633, nic tez dziwnego, ze Sarbiewski
nie poszedt w $lad za polskim astronomem, ale dyskusje okoto jego teorii niewat-
pliwie uwrazliwity go na kosmos i znaki astralne’. W okolicznosciach jednak kro-
lewskich towow jeden z zawartych w tej edycji utwordow Bettiniego, wtasnie cykl
Silviludiow, nabral nowego wymiaru w poetyckim do$wiadczeniu Sarbiewskiego.
Cykl ten okazal si¢ metafizyczng lekcja poznania i mistyczng iluminacjg, swoista
»liryka zywiotow”, nowa ,,sztuka poetycka” — ziemi i nieba, wody i powietrza,
nowego do$wiadczenia §wiatta. W tym akcie tworczym Sarbiewskiego zostala
jakby potwierdzona i poszerzona o kontekst polski, mazowiecko-litewski, kato-
licka, potrydencka wyktadnia §witu, nomen omen bliska, poprzez swa poetycka
naturg, ale i doktrynalnie przeciwna, dzietu zgorzeleckiego mistyka Jakuba Bome
(1575-1624), pisanemu od roku 1600 — Aurora, czyli Jutrzenka o poranku.
Lacinski tekst Silviludiow Bettiniego dostarczytl Sarbiewskiemu nie tylko
wzoru dworskiego widowiska muzycznego z tematem polowania oraz intencjg
skomplementowania krola, uczestnika poetyckiej opowiesci dramatycznej. Przede
wszystkim wloski pierwowzor otworzyt nowa, symbolistyczng estetyke poezji
uwarunkowang filozofig o neoplatonskim charakterze. Wraz z tym dat przyktad
nowej wrazliwo$ci umozliwiajgcej postrzeganie kosmicznych wyobrazen — antycz-
nych i chrze$cijanskich — zwigzkow i zaleznosci Nieba 1 Ziemi, cztowieka i natury
jako jedni form materialnych i duchowe;j istoty wszelkich twordéw i zjawisk pocho-
dzacych od aksjologicznego centrum wyznaczonego w platonskiej idei dobra —

° J. Krzyzanowski, Od sredniowiecza do baroku. Studia naukowo-literackie, Warszawa 1938,
s. 302.
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zrodta bytu i pierwowzorow wygladowych wszystkiego, co widzialne. Wioski
utwor realizowal koncepcje poezji dostojnej i hieratycznej o jezykowej i uczucio-
wej mocy koscielnych hymnow. Estetyzacja i deifikacja kosmicznej natury umoz-
liwita postrzeganie ziemskiej materii — egzystencji i historii — w perspektywie
uniwersalistycznej aksjologii i iluminacyjnego objasnienia poetyckiego, zdolnego
oswietli¢ przestrzen ludzkiego bytu fenomenologiczng istotg rzeczy, jakze r6zna
i niezalezng od ich form materialnych. Poetycka dykcje wspottworzy przy tym
wielka uczuciowo$¢, czutos¢, afektacja i patos. Spotegowanie tych stanow i ich
skupienie w poetyckim widzeniu powoduje metamorfozg podmiotu zamykajaca
jego dyspozycje racjonalne i retoryczne wyksztatconego clerka, a otwierajaca
sensoryczne doznawanie poety-dziecka o iScie dziewczecej wrazliwosci na flo-
rystyczne pigkno $wiata. Proces ten jest bardzo znaczacy z uwagi na dopehnienie
uksztaltowanych jeszcze przed Silviludiami wtasciwos$ci poezjowania Sarbiew-
skiego, pochodzacych z inspiracji biblijnych, zwtaszcza Piesni nad piesniami.
J. Krzyzanowski tak o tym pisal:

W cyklu piesni Ex sacro Salomonis Epithalamia rozmitowanie w barwnos$ci $wieci najpelniej-
sze tryumfy; radosny to $piew rozkochanej, mtodej duszy ludzkiej, ktora dzieli si¢ swym szcze§ciem
z przyroda calg, od niej blaskow dla uswigcenia swej rado$ci zapozycza — a przyroda na wolanie
czlowiecze przychodzi i uczestniczy w $wigcie duszy niejasnym I$nieniem stonca, hojnie rzucajg-
cego calunki na zielone murawy — po$wiata ksi¢zyca smetnie bladzaca po sennych jeziorach, wonia
drzew i tak rozkwittych, purpura wzrok cieszacych owocow. Rozmitowanie w ,,Kantyku” wigze si¢
do$¢ mocno ze specyficzng Sarbiewskiemu wiasciwoscia, ukochaniem kwiecia. Zwiagzek obydwu
upodoban stanowi moment romantyczny [podkresl. — Z.0.-W.] w tworczosci poety — wprowadza
w nig wdzigk naiwnej nowosci. O tyle przynajmniej, o ile stuszne jest spostrzezenie Wilde’a, ze
mito$¢ kwiecia i dzieci stanowi wybitna ceche sztuki romantycznej'®.

Dzisiaj, zwtaszcza od wydania Lirykow w oprac. Mirostawa Korolki, pamig-
tamy w tym kontekscie o liryce maryjnej Sarbiewskiego — znakomicie zinter-
pretowanej przez Stefana Nieznanowskiego'' — jak Rozmowa Dziecigtka Jezus
z Najswietszg Matkq (IV,21)'? czy o innym liryku Z Piesni nad piesniami (11, 19
inc. ,,Podobny jest mity moj sarnie i jelonkowi”)3.

Dzieki tym wilasciwosciom jezyka lirycznego podmiot poetycki Silviludiow
z jaka$ lekkoscia 1 bezposrednio$cig wiacza si¢ w sfere wydarzen astralnych,
dzienno-nocnych, stoneczno-ksigzycowych i objasnia zasade wieczystego ruchu
zycia — metamorfozy form i przejawdéw ducha. W tej perspektywie widzenia
i przezywania realia spoteczno-obyczajowe i historyczne, a takze agrarno-przy-
rodnicze zostaja zastgpione symbolistycznym uznakowaniem, ktérego sensy
daja si¢ zauwazy¢ i poja¢ w iluministycznych, wizyjnych btyskach poznawczych

10 Tamze, s. 292.

"' M. Korolko, Sarbiewski i jego liryki [w:] M.K. Sarbiewski, Liryki oraz Droga rzymska i frag-
ment Lechiady, przekt. T. Karytowski TJ, oprac. M. Korolko przy wspotudz. J. Okonia, Warszawa
1980, s. XXXIX.

12 Tamze, s. 370-373.

3 Tamze, s. 156—157.
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podmiotu. W odniesieniu do liczacej bez mata sto lat konwencji poezji ziemian-
skiej w Polsce!'* polsko-tacinska reartykulacja tekstu wloskiego ukonstytuowata
nowy, wyzszy poziom intelektualny poezji staropolskiej, wlaczajac ja na nowej
zasadzie do policentrycznej, wielozrédtowej i wielonurtowej poezji kultury $rod-
ziemnomorskiej motywowanej dziedzictwem biblijno-antycznym i pasterska
ikonografig z jej wizja harmonii bytu i nieskoficzonosci. Do§¢ wspomnie¢, ze
bliskie Sarbiewskiemu otium kaptana-poety Stanistawa Grochowskiego (1542—
1612), wioska Mate Piecki pozostata — pomimo dos$¢ nieoczekiwanej w tym
miejscu antykizujacej stylizacji (,,woda optywa,/ Na ksztatt ostrowu, podobna do
Cypru”) — realistycznym obrazem niecurodzajnego kujawskiego ,,sptachcia pola”
niezdolnego do wyniesienia si¢ na wysoki poziom filozoficznych uogdlnien'>.

Fenomen polskiej recepcji dzieta Bettiniego sprawit, ze utwor wloski umozli-
wit liryczna zmiang retorycznej poezji Sarbiewskiego i przekierowanie jej tematyki
ku dostownie pojetej ziemi ojczystej, tym samym za$ jej awangardowg ewolucje,
co poswiadcza epistolografia z bp. Lubienskim, w duchu modernistycznym. Nie-
znacznie za$§ polonizowany tekst Sarbiewskiego Silviludiow, dzigki edycji wilen-
skiej Naruszewicza (1757), niewatpliwie uzyczyt wzoru Adamowi Mickiewiczowi
i tym samym, dzigki estetyce poetyckiej Bettiniego, romantyczny wzor polsko-li-
tewskiej ,,poezji jezior” polaczyt sie z europejskim dziedzictwem poezji klasyczne;j
i dokonat reartykulacji tej tradycji w cyklu Ballad i romansow (1822). Wplyw tej
lekeji kosmicznej natury, relacji cztowieka i1 pejzazu sigga u polskiego roman-
tyka niewatpliwie dalej, po Sonety krymskie (1826), na co wskazuje chocby taki
,drobiazg”, jak oksymoron ,,suchego oceanu” (trawy w Stepach akermanskich),
wyewoluowany z obrazu falujacej taki Bettiniego-Sarbiewskiego.

Najwicksza kreatywng innowacjg wprowadzong przez Sarbiewskiego do tek-
stu Silviludiow Bettiniego nie byto tych dwadziescia oryginalnych wersow,wy-
szczegdlnionych przez Johna Sparrow, lecz wymiana i uaktualnienie gléwnego
bohatera dramatu. Bylo nig zastgpienie blizej nieokreslonego $redniowiecznego
herosa pod imieniem ,,Clodoveus — Gallorum rex IIII. a quo Ludovici dicti sunt™!®

14 Metrykalnie rzecz biorac, pierwowzorem pie$ni ziemianskiej realizujacej tzw. mit szczgsli-
wosci ziemianskiej byta anonimowa Piesn, inc. [Spokojny kqt komu Bog dat i mysl spokojng], ok.
1550 r., a jej zrodlem — takze i1 nastepnych ttumaczen, adaptacji i nawigzan podobnych utworéw —
byt II epod Horacego, inc. [Beatus ille qui procul negotiis, paterna rura bobus exercet suis] — zob.
Staropolska poezja ziemianska, Antologia, oprac. J. Gruchata i S. Grzeszczuk, Warszawa 1988.

15 Zob. S. Grochowski, Torunskich nocy karta pierwsza w miesigcu styczniu roku parskiego
1610, do Wysoce W. Ojca i Pana Jego Mosci ks. Wawrzynica Gembickiego, chetminskiego biskupa,
nominata Wtoctawskiego a kanclerza koronnego [w:] tegoz, Wiersze i inne pisma co przebransze,
Zeszyt pierwszy 1 drugi. Wydanie Kazimierza Jozefa Turowskiego. Nakt. Wyd. Biblioteki Polskiej
w Krakowie 1859, egzemplarz digitaliz. przez Google, s. 303.

16 Zob. [Dramatis] Personae [w:] M. Bettini, Clodoveus, tragicum Silviluduim [w:] Florilegium
variorum poematum, et dramatum pastoralium. Excerptum ex Lyceo P. Marii Bettini de Societatis
Jesu, libri IV, edition nona, Lugduni, Franc. De la Botiere, 1633, in 12, s. 106. Zob. Catalogues des
Livres Imprime’s de la Bibliotheque du Roy, Belles Letters, Tome Premier A Paris, De CImprimerie
Royale 1750, egz. digitaliz. przez Google, s. 353.
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(takze jako ,,Chlodoveus, rex Francorum”, notowanym przez historykow) imieniem
polskiego krola Wiadystawa IV — bohatera Europy od wojny polsko-tureckiej pod
Chocimiem 1621 roku i jednego z gtéwnych animatorow i aktorow wydarzen poli-
tycznych na Wschodzie, poczawszy od 1610 roku, tj. od chwili przyjecia przezen
korony caréw moskiewskich, az do roku 1638, kiedy juz zrezygnowat z tej nomi-
nalnej tylko dystynkcji. Te jego role w oczach Zachodu sygnowat najwczesniej
sztandar z bialtym ortem z krzyZzem na piersi oraz inskrypcja — pro gloria crucis —
jaki Wiadystaw, nadwczas krolewicz, otrzymat od nuncjusza Urbana VIII tuz przed
wyprawa chocimska'’. Rok pdzniej, tj. w 1622 r., tenze papiez uhonorowat Sar-
biewskiego laurem poetyckim. Nomen omen, zwiazki tych trzech postaci wydaja si¢
rzutowa¢ na metafizyczng kanwe polskiej transpozycji dzieta Bettiniego. W tej tez
roli —jako obroncy i rycerza chrzescijanskiego §wiata — Wiadystaw byl postrzegany
we Wloszech podczas podrozy w 1624 roku. Swiadezy o tym europejska ikonogra-
fia hereoizujace portrety (konny i ,,pieszy”’) Petera Paula Rubensa, a jeszcze bar-
dziej chyba ingerencje inscenizacyjne podczas widowiska sceniczno-plenerowego
(wprowadzenie ,,baletu konskiego”) — La liberazione di Ruggiero dall isola d"Alcina
Ferdynanda Saracinellego — dostosowane do charakteru zastug polskiego goscia'®.
Od tego tez czasu datuje si¢ zwigzek Wtadystawa z opera, czego trwatym efektem
bylo funkcjonowanie pierwszego w Europie stalego teatru operowego w Warsza-
wie w latach 1635-1648. Zatem takze zwigzki polskiego krdla z poezjg drama-
tyczng czynig jego obecno$¢ w adaptacji utworu Bettiniego w pelni umotywowana,
na czasie i daleko poza rama wylacznie panegirycznej wizualizacji, bardziej chyba
ideowaq 1 bliska stylizacji krolewsko-rycerskich Jerozolimy wyzwolonej Tassa-Ko-
chanowskiego (Krakow 1618). Ta tekstowa aktualizacja Sarbiewskiego, dokonana
na motywach chrzescijansko-romanskiego dziedzictwa — odnowionego przez Mario
Bettiniego, czyni utwor lacinsko-polski w wersji, jakg wydrukowat Naruszewicz, nie
tyle wtornym i catkowicie zapozyczonym, ile europejska parabolg jednosci historii
1 kultury, a szczegdlnie jednosci aksjologicznej osnutej okoto wizji natury i potry-
denckiej koncepcji panstwa. Kultowy stosunek Sarbiewskiego do Wtadystawa IV,
ugruntowany pamiecia jego mtodzienczej, pochocimskiej legendy o europejskim
znaczeniu — niezaleznie od prawdy o jego rzeczywistym udziale w tej wojnie — ktora
rozwingla si¢ wokot tej postaci we Wloszech, a wlasnie w tych okoliczno$ciach
doszto tam do spotkania poety z polskim bohaterem, umozliwit basniowo-sakralne
wykreowanie $wiata przedstawionego wokot chrzescijanskiego wiadcy. Miedzy tym
$wiatem a poziomem poetycko-filozoficznym jezyka i osobg krolewskiego bohatera
zachodzi w adaptacji Sarbiewskiego bardziej wiarygodna i harmonijna relacja niz
w s$redniowiecznych realiach rzeczywistosci utworu Bettiniego, a to z uwagi na
kulture i wszechstronne, takze jezykowe wyksztatcenie Wiadystawa, ktory m.in.
biegle wtadat tacing. Krol Wiadystaw IV zapewnia spoisto$¢ nie tylko formalng

17 Zob. Wiadystaw IV Waza — Wikipedia [25.12.2014], na podstawie monografii Henryka
Wisnera (1995).

'8 A. Szweykowska, Dramma per musica w teatrze Wazow 1635-1648. Karta z dziejow baro-
kowego dramatu, Warszawa 1976, s. 23.
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dziesieciopiesniowej kompozycji Silviludiow. Wtaczona w realng przestrzen litew-
ska, od Berszt, Solecznik i towow ,,w Kotrze”, tj. nad strumykiem Kotra (lit. Katra)"’
wpadajacym do Mereczanki, po Lejpuny (Leipalingis), a osobliwie okolice Merecza
i jeziora motelanskiego posrodku malowniczej grupy trzech jezior (Dusia — Metelys
— Obelija), kreacja krolewskiego bohatera nabiera charakteru zmityzowanego lejt-
motywu, ideowego akompaniamentu towow, i dopetnia uniwersalne znaczenia
fabuty. Krol Wiadystaw IV, sam bedacy pomostem wielokulturowej i wielonarodo-
wej dynastii panujacej na wschodzie 1 poétnocy Europy, stat sie¢ w symbolistycznym
widowisku Bettiniego-Sarbiewskiego osrodkiem poetyckiej wizualizacji europej-
skiego imaginarium $wiata postrzeganego z cata wyrazistoscia ziemskiej lokalizacji
i topograficznej realnosci, ale w hiperprzestrzeni boskiego Kosmosu i wielozrodto-
wego sacrum, mitologii ciggle odnawiajacej swa opowies¢ na ksztalt dobowych
metamorfoz Swiatla.
Kluczowym obrazem tego procesu jest Silviludium VI. Do ksi¢zyca, ktore

w kontekscie polsko-litewskim Sarbiewskiego mocniej aktualizuje topike i archa-
ike francusko-romanskiej opowiesci Bettiniego. Epicki wiersz otwiera poganski,
taneczny rytual obrzedu ku czci Ksiezyca — bostwa lowow — i zapowiada dlan
poganska ofiare, zawieszenie na debie ktow 1 rogéw upolowanej zwierzyny, oraz
wyglasza animistyczng modlitwe na jego czesc:

Uzycz do biegu nam potrzebnej sity,

Spraw, by pewnie tropiac psy naprzod $pieszyty,

Kieruj pociski, by zwierza ubity,

A zwierza kieruj na $miertelne strzaty;

I wro¢ sprezystoéé znuzonym ramionom?,

Odzywa si¢ przy tym, obok naukowego pogladu na temat przyptywu i odptywu
morza, wlasciwego dla Bettiniego jako poety-astronoma, pierwotna, magiczna
wiara w sprawcza moc Ksiezyca, ktéra moze sprzyja¢ towcom posréd nocy
i lasow. Ksiezyc jawi si¢ tutaj w swej niepojetej naturze jako kosmiczny symbol
naprzemiennego procesu zycia i $mierci:

Sam stosem sobie

I sam pogrzeb sprawiasz,

Kryjac si¢ w grobie...

Niedlugo jednak dawne ognie wznawiasz. [...]

Raz grozisz sierpa jasniacego smuga,

A czasem jarzmem, albo ksztaltem nawy,
1 jak Proteusz ksztalty zmienia w morzu,
Odmieniasz swoje na niebios przestworzu®'.

Juz pierwsza strofa tej piesni zawiera apostrofe do Ksiezyca i wprowa-
dza w astralno-lunarng basn o kosmicznym niebie:

1 Wspolczesna hydrografia tego miejsca jest zupelnie odmieniona, o czym informujg strony
internetowe przedstawiajace rzeki Litwy.

2 M.K. Sarbiewski, Igraszki lesne, przekt. M. Bednarowskiej, Lwow 1932, s. 23.

2 Tamze, s. 22.
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O ksigzycu, co plyniesz po czystym eterze

Czy polujesz na gwiazdy drzace w swojej sferze?
Czy ognistym rogiem lub tukiem nacierasz

I niedzwiedzice powietrzng wypierasz?>>

Hymniczne $piewy do Ksi¢zyca i taneczny rytuat kultowy prowadzg do swo-
istego, nocnego zrownania ludzi i kosmosu, odnowienia z nim zapomnianego
przymierza poganskich mysliwych. W ,,pétnocnym” kontekscie Sarbiewskiego
te same stowa — Bettiniego — brzmia inaczej, nabieraja nowych znaczen. Nic tez
dziwnego, ze w niedoktadnym filologicznie ttumaczeniu Wtadystawa Syrokomli
rozwija si¢ $mielej 0w ksiezycowy panteizm:

Co ptywa na wodzie,

Co z ziemi si¢ rodzi,
Przez ciebie swe zycie przyjeto®.

Zasadniczo jednak Silviludia sa stoneczno-letnim spektaklem poetyckim
kosmicznych metamorfoz nieba i ziemi — lasoéw, tak i pol, wody i powietrza, spek-
taklem muzyczno-wokalnym, pelnym tanca i wszelkiego ruchu — ros$lin, zwierzat
i ludzi. Tylko w czasie potudniowego przesilenia stonca, zgodnie z sielankowg
topika i wiejskim doswiadczeniem pojawia si¢ moment spoczynku i refleksji —
metapoetyckich rozwazan i1 og6lniejszych doznan — oraz kulturowego dyskursu.
Barokowa osobliwoscia, tak bliska poézniejszemu monizmowi romantyzmu, jest
jednak filozoficzna summa, cho¢ petna antynomii, taczaca krance przeciwnych
swiatow i zjawisk. Catos¢ jednoczy bowiem swoista komunia nieba i ziemi odkry-
wana w aktach §witu i porannej rosy, o czym traktuje Silviludium II, w istocie
druga — po Holdzie dla krola Wiadystawa IV — introdukcja tekstu Sarbiewskiego.
Mistyczne wspdhuczestniczenie poety w powszechnej radosci porannej animacji
zycia odkrywa boskg zasade¢ lacznosci bytow i jedni¢ duchowg kosmicznego ist-
nienia na dtugo przed momentem, kiedy odkryje ja w formach materialnych, cie-
lesnych nauka ,,historii naturalnej”. Podmiotem tej iluminacji jest artysta i poezja,
a jej wizja petna paradoksow i entuzjazmu kazdorazowo sprowadza rytual oczysz-
czenia i odnowienia dusz i sit tworczych, ktory ttumaczy¢ chyba moze teoria
predestynacji: krola — kaptana — poety. Ona to wigze ludzi i kosmiczne zywioty
z boskim zrodlem zycia, ktore objasnia Europejczykom religia i filozofia Platona.
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The mystic elements and cosmogonic landscape in The Silviludia
by Mario Bettini in Maciej Kazimierz Sarbiewski’s poetic adaptation

Abstract

This article attempts to reinterpret the symbolist character of the adapted poetic cycle of M.K.
Sarbiewski — Sylviludia dithyrambica (written 1637, published 1757) — and its relationship to the
original work of Mario Bettini — Ludovicus, tragicum sylviludium (1612, published 1622). The new
interpretation has given up the absolute method based on philological study and versification hitherto
applied to explain the relationships between these two literary works, and consequently has rejected
the conclusion which says that the work written by the Polish author is entirely repetitive, can be even
considered a sort of plagiarism. This article has adopted anthropological and intertextual perspective
to discuss the parallels between the two texts, their contexts, and aesthetic and ideological functions.
It provides a wider range of possible interpretations of the genesis and semiotics of the Polish work.

The author reveals cultural links between the Italian work adapted to Polish conditions and the
European tradition woven around the Christian-national ethos of Europe and the idea of the king
who takes up the ethos and constitutes its law and values on the territories under his control. In this
historical and mythical space, the figure of ruler — in the Polish version King Vladislav IV — enters
into relations of the cosmic harmony of beings and elements spinning around him. This approach
brings poetic conceptualization and spiritualization of the visions of the nature of monistic qualities,
and sacralization of the nature in the motherland and its territorial concretization. In this light, the
Polish adaptation provides the affirmation and aestheticization of North-Eastern outskirts of Poland
which adopted by Polish romantic poets (Adam Mickiewicz) became one of the models of poetry of
the North — Lithuanian lakes, rivers and forests.

Key words: elements; Silviludia, Sarbiewski, Bettini, pastoral drama, poetic cycle, Polish-Latin
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