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Z potrzeby .............................

malowania

dr hab. Jarostaw Sankowski, prof. UR | kurator Triennale Malarstwa Studenckiego / 2

Pisze ten tekst juz po wystawie finatowej Triennale Malarstwa Studenc-
kiego (w skrocie TMS/2), ktorej otwarcie odbyto sie 21 marca 2024 r. Bisko
sto prac malarskich studentéw uczelni i wydziatéw artystycznych z terenu
Polski zdobito sciany Galerii Biura Wystaw Artystycznych w Rzeszowie.
Sukces pierwszej edycji Triennale w 2019 r. zachecit nas do kontynuacji
przedsiewziecia, jednak z racji na pandemiczne okolicznosci dopiero po
pieciu latach. Druga edycja projektu, ktérego organizatorem jest Instytut
Sztuk Pieknych Kolegium Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Rzeszow-
skiego, a wspétorganizatorem Biuro Wystaw Artystycznych w Rzeszowie,
zgromadzita 249 indywidualnych zgtoszen elektronicznych i 788 prac
malarskich. Zgodnie z regulaminem jury konkursu w sktadzie: prof. dr hab.
Jarostaw Baug, prof. dr hab. Tadeusz Boruta, prof. dr hab. Marian Walde-
mar Kuczma, prof. dr hab. Kazimierz Rochecki, prof. dr hab. Joanna Sta-
siak — przewodniczaca zespotu oraz mgr Piotr Redziniak dokonato wyboru
prac do wystawy finatowej TMS/2 oraz wskazato obrazy i autoréw do
nagrdd konkursowych. Musze powiedzie¢, ze byto o co walczy¢, gdyz uro-
czyste wreczenie pieciu nagrdd finansowych na taczng kwote 35 000 zt
oraz propozycje wystaw indywidualnych i zbiorowych dla laureatéw
w Galerii Instytutu Sztuk Pieknych i Galerii r_z/ORz ZPAP miaty miejsce
podczas wernisazu triennale posréd wybranych drogg konkursu obrazéw
47 autoréw. Ekspozycja wzbudzita duze zainteresowanie wsréd zwiedza-
jacych i stanowita wartosciowa propozycje wystawienniczg w programie
wystaw rzeszowskiej Galerii BWA.

Refleksja o samym studenckim malarstwie przychodzi pézniej, ocena jako-
Sci prac potrzebuje czasu, osadzenia w aktualnosci wizualnych dziatan
artystycznych, ktérych wielosé powoduje zacieranie sie dziedzinowych r6z-
nic, jednoczesnie pozwala przyjrze¢ sie malarstwu jako wyborze kreacji.
Przydaje sie réwniez poréwnanie z pierwszg edycja triennale, w ktérej ton
wyznaczaty figuratywne przedstawienia o charakterze symbolicznym
i naturalistyczne studia rzeczywistosci. Jak wyglada studencka twdérczosé
inspirowana, po pierwsze, sama uczelnig i programem studidw, po drugie,
osobistymi doznaniami i tresSciami wynikajgcymi z potrzeby doréwnania
mistrzom lub szukania wtasnych drég, rozwigzan ideowych i warsztato-
wych? Czy mozliwe jest wyodrebnienie r6znic warsztatowo-pracownianych
w poszczegoblnych osrodkach akademickich w Polsce? Takie badanie mia-
toby w tej sytuacji charakter wrazeniowy i niemiarodajny z racji bardzo
wybiérczego doboru obrazéw z poszczegdlnych uczelni, z ktérych niektére
osrodki nie byty reprezentowane na wystawie koficowej. Kondycje konkret-
nych podmiotéw musiatyby okreslaé réwniez prace stabsze, nieuczestni-
czace w wystawie, odzwierciedlajace jednak pewne tendencje obrazowania.
Jedno wydaje sie niezmienne: to warsztat, ktéry nobilituje wizualny prze-
kaz obrazu i pozwala punktowac rzetelnos¢ wykonania w znaczeniu row-
niez technicznym. Na wystawe finatowg dostaty sie prace, ktére mozna
czytaé na poziomie znaczeniowym, majace przestanie natury ogélnej,
a takze takie, ktére méwia o swojej pikturalnej naturze ptétna pokrytego
farbami. Umiejetnosc okreslenia zakresu problemu malarskiego z pominie-
ciem popisowego nattoku efektéw to trudne zadanie dla mtodych malarzy,
ktérych cechuje swoista euforia i rados¢ wpisana w charakter poznawania,
w odr6znieniu od minimalistycznej redukcji znakéw i sygnatéw malarskich
wtasciwej — byé moze — dla nieco starszych twaércow.

Tak jak w 2019 r. mieliSmy mnéstwo obrazéw do przejrzenia. Obowigzek
ten spoczywat przede wszystkim na jurorach, ktérzy musieli odrzuci¢
prace stabe i Srednie, gdyz — podobnie jak w innych dziedzinach — poziom
Swiadomosci i umiejetnosci warsztatowych jest zréznicowany i ta faza
selekcji — mysle — nie stanowita wiekszych trudnosci. Wybér prac cieka-
wych, dobrych, interesujacych, wsréd nich tych nominowanych do nagréd,

byt znacznie trudniejszy, wymagat ustalenia hierarchii cech dzieta, takze
tych akceptowanych w zespole jurorskim podczas obrad. Zatem werdykt
nie mégt uwzgledniac sredniej ocen, ale musiat by¢ wynikiem wypracowa-
nia jednomysinego stanowiska — konsensusu. Stato sie tak, ze nagrody
otrzymali autorzy za poszczeg6lne obrazy, majac jednoczesnie w autor-
skiej propozycji inne prace stanowiace spojny zestaw stylistyczny, wzmac-
niajacy autorska propozycje i méwiacy cos o indywidualnej drodze poszu-
kiwan. Ocena jakosci artystycznej obrazéw nalezy do juroréw, ktérzy
opierajac sie na na wtasnych doswiadczeniach, nadaja punkty za poszcze-
gblne obrazy, a ich suma to wynik pozycjonujacy autora i jego prace
na liscie rankingowej. Jako ze pojemnosc galerii jest zazwyczaj — i tu réw-
niez — ograniczona, stanowi okoliczno$¢ weryfikujaca, gdyz na wystawe
trafia w sumie niewielka czes$¢ wszystkich zgtoszonych prac, co Swiadczy
o prestizu triennale, ale jednoczes$nie rodzi niedosyt, ze mozna byto przy-
ja¢ nieco wiecej ciekawych prac. W tej sytuacji wyréznieniem stato sie
samo uczestnictwo w wystawie TMS/2, mozliwos¢ zawarcia znajomosci
i kontaktow podczas wernisazu wystawy gtéwnej oraz pézniejszych towa-
rzyszacych przedsiewzieciu wystaw laureatéw, na co licze w odniesieniu
do studentéw Instytutu Sztuk Pieknych i ich szerszych kontaktéw arty-
stycznych w przysztosci. Dalsze twércze dziatania tych malarzy zdetermi-
nowane s3 wizualng ciekawoscia swiata i tymi uroczystymi momentami
nagrdd i wyrdznien dajacymi energie i utwierdzajacymi w stusznosci
wyboru malarstwa jako nosnego Srodka wypowiedzi artystycznej.

I na koniec: samo malarstwo w polifonii aktualnych, artystycznych wysta-
pien zyskato w procesie pozycje medium, ktérego wyjatkowos¢ nie moze
wynika¢ tylko z historycznej przestrzeni dokonan mistrzéw ani — jak
sadze — z absorbowania elektronicznych algorytméw. Jakkolwiek intelek-
tualne, to jego inteligencja nie jest sztuczna, gdyz jest poparta cielesnoscia
i odnosi sie do ciata, jego ruchomosci, inteligencji, emocji wraz z intuicja
i jej nieustannym weryfikowaniem przez rzeczywistos¢. Jedno jest nie-
zmienne: to ciggte poszukiwanie odpowiedzi, fascynacja lub zdumienie
Swiatem. Fenomen nowych spojrzen na rzeczywistos¢, te potoczna, w kté-
rej odkrywa sie niespotykane wczes$niej sensy i wrazenia. Mierzenie sie
z zewnetrznga wizualizacjg nosnikéw obrazu albo wywotywanie tresci psy-
chicznych, autowizualnych obleczone w pikturalny proces. Malarstwo nie
przechytrza samego twércy ani odbiorcy, jest w swoim zawiktaniu proste,
by¢ moze dzieje sie tak z powodu jego fizycznej materializacji, w ktérej
intelektualny koncept otrzymuje efekt cielesnej aktywnosci, wymagajacej
fizycznego utrudzenia, wrodzonych i wypracowanych cech jego twércy. Jest
zadziwiajace, ze mtody artysta obracajacy sie w otoczeniu elektronicznych
rzeczywistosci kuszacych swojg wielomozliwoscig wybiera jednak elemen-
tarny kontakt z materig malarstwa. W jakim stopniu dzieje sie to za sprawg
pedagogdw uczelni reprezentujacych srednie i mtodsze pokolenie, a ile jest
w tym osobistej potrzeby powrotu, kontynuacji? Z pewnoscia przebywanie
posrod przestrzeni malarskiej na terytorium umownego Swiata poparte
osobista realizacjg w obrazie i wobec jego natury to niezwykte przezycie.
Potwierdzam to jako malarz, a tu jako obserwator i Swiadek poczatkéw
artystycznych sukceséw, a w przysztosci moze karier mtodych malarzy.

Mozna zatem powiedzie¢, ze Smieré¢ malarstwa jest po raz kolejny odro-
czona i obserwujac cyklicznosé zjawisk, chyba nigdy nie nastapi, widzac
kolejne technologiczne mody, tendencje w swoim rozkwicie, przesileniu
i regresie, w tym samo malarstwo wydajace sie wciaz jakby w stadium
poczatku, tak jak rodzi sie kolejny utalentowany, malarz, jego fascynacja,
zapat i jego nadzieja na twadrczg samorealizacje. m
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Kazda forma cyklicznych wystaw zbiorowych o charakterze przegladowym,
otwartych na mozliwie szerokie grupy twércéw, obok waloréw artystycz-
nych ma wymiar poznawczy. Diagnozuje stan sztuki w zakresie wytyczo-
nych przez organizatoréw ram formalnych oraz pozwala obserwowat prze-
miany i tendencje nastepujgce w okreslonym przedziale czasu. Takie
zatozenia rozeznania najmtodszej , sceny sztuki” towarzyszyty organiza-
torom 2. Triennale Malarstwa Studenckiego adresowanego do studentéw
kierunkéw artystycznych z catej Polski oraz do absolwentéw, ktérzy obro-
nili dyplom artystyczny w roku poprzedzajgcym Triennale.

Obecne Triennale jest dopiero druga edycj3 prezentacji, ale juz cieszy sie
olbrzymim zainteresowaniem mtodych malarzy, o czym Swiadczy liczba
788 obrazéw zgtoszonych do prezentacji przez 249 twércoéw. Tak masowy
udziat daje wglad w stan edukacji artystycznej i pozwala na refleksje
o0 kondycji mtodego malarstwa w naszym kraju.

Whioski troche zaskakuja. Mimo ze od kilku dekad wieszczy sie upadek
tradycyjnych mediéw artystycznych na rzecz multimediéw, instalacji arty-
stycznych i dziatan performatywnych, to z perspektywy 2. Triennale Malar-
stwa Studenckiego nalezy stwierdzi¢, ze w swojej masie mtodzi adepci
sztuki ciggle chcg malowac w formie tradycyjnej: farbami olejnymi lub
akrylowymi na ptétnie. Co wiecej, jest to malarstwo przedstawiajace, cze-
sto realistyczne, najczesciej figuratywne. Na tegorocznym konkursie bar-
dzo niewiele byto obrazéw abstrakcyjnych oraz plastycznych ,wyjsé¢” poza
ptaszczyzne ptétna. To Swiadczy, Ze tradycyjne, warsztatowe pojmowanie
malarstwa jako transpozycji realnosci przestrzennej na ptaszczyzne
obrazu ciagle przycigga uzdolniong mtodziez i jeszcze dtugo bedzie pod-
stawowa forma ekspresji artystycznej. Bez przesady mozna stwierdzi¢,
ze tak konserwatywnie rozumiana forma wyrazania sie poprzez malar-
stwo jest swoistym archetypem wsrdd tworcéw sztuk pieknych, zaréwno
w dawnych wiekach, jak i obecnie, a zapewne pozostanie takowym w przy-
sztosci. Mimo siegajacych poczatkdw XX wieku awangardowych tradycji
redefininiowania pojec¢ okreslajgcych sztuke (pionierskie proby Marcela
Duchampa), ciggle olbrzymim powodzeniem na uczelniach artystycznych
cieszg sie kierunki edukujace malarzy, a sale wystawowe, muzea czy domy
aukcyjne petne sg wspotczesnych obrazow.

Przygladajac sie pracom przystanym na 2. Triennale Malarstwa Studenc-
kiego, nasuwa sie takze inna refleksja. Mimo olbrzymich przemian
w sztuce, na kierunkach artystycznych w Polsce ciggle dominuje uczenie
malarstwa w kategoriach i kryteriach wzietych z tradycji koloryzmu.
0Od blisko stu lat kierunek ten opanowat edukacje artystyczna, gdyz dawat
on catosciowy, komplementarny zbiér zasad i regut, zgodnie z ktérymi
nalezy malowa¢ obrazy, a tym samym koloryzm znakomicie nadawat sie
do nauczania i wydawania sadéw wartosciujacych.

Na 2. Triennale Malarstwa Studenckiego najbardziej zaskoczyta mnie nie-
obecnosé w twdérczosci mtodych aktualnych tematéw ze Swiata spo-
teczno-politycznego. Patrzac na obrazy prezentowane na wystawie w rze-
szowskim BWA, miatem wrazenie, ze studenci i absolwenci kierunkéw
artystycznych zyja pod kloszem, wyizolowani od zjawisk, ktére w ostat-
nich latach dotkliwie nas dotykaty, budzity emocje i leki. Na konkursie
brak byto prac, ktére poruszatyby problematyke pandemii, wojny na Ukra-
inie, migracji, ekologii i innych doSwiadczen obecnych w przestrzeni
publicznej, budzacych globalne i indywidualne emocje, a przy tym znajdu-
jace wyraz w tworczosci wielu wspétczesnych artystow.

2. Triennale Malarstwa Studenckiego stawia pytania, na ktére trudno jed-
noznacznie odpowiedzie¢. Czy mtodzi adepci sztuki malarskiej, ignorujac
dominujace tematy spoteczno-polityczne, w swojej twérczosci izoluja sie
od gtosnego, natarczywego ,tu i teraz”"? Czy tez jeszcze artystycznie nie
dorosli, by wyrazi¢ w twérczosci specyfike sceny, w ktorej przyszto im
zy€? Moze uczelnie artystyczne nie przygotowujg studenta do szukania
formy plastycznej, ktéra udZzwignetaby doswiadczenia czasu i miejsca
lub bytaby wyrazem buntu tak czesto przypisywanego kolejnym pokole-
niom mtodych twércéw prébujacych zaznaczyé swoje istnienie i odmien-
nosc.m
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Wystawa w rzeszowskim BWA, dostepna dla odwiedzajacych od 21.03
do 21.04 biezacego roku, byta prezentacjg ponad stu prac wytonionych
przez jury sposréd niemal osmiuset zgtoszonych na Triennale Malarstwa
Studenckiego — TMS/2. Wernisaz wystawy byt takze rozstrzygnieciem
konkursowej strony przedsiewziecia, uhonorowaniem obrazéw nomino-
wanych, wyréznionych i laureatéw nagréd gtéwnych.

Wprawdzie artysta $ciga sie przede wszystkim sam ze sobg, ale funkcjo-
nuje w Swiecie sztuki, a moéwigc szerzej — w przestrzeni spotecznej, w ktd-
rej rankingi czy konkursy stanowia jakas forme potwierdzenia i waznej,
zwtaszcza dzisiaj, promocji. Zapewne jest to istotne szczegdlnie dla mto-
dych twércéw, gdy to potwierdzenie pochodzi od innych artystéw — z ,,pola
sztuki” (odwotujac sie do terminu Pierre’a Bourdieu). Sukces czesto jest
sprowadzany do osiagnie¢ w ,,polu produkcji kulturalnej”, a ta ekono-
miczna pragmatyka bywa niszczaca.

Wystawa to takze szansa wzajemnego, pokoleniowego ,,zobaczenia” sie
i skonfrontowania. To tez okazja dla tych, ktérych sztuka interesuje, s3 jej
ciekawi. Z tej perspektywy chciatabym podzieli¢ sie swoimi wrazeniami,
ktoére, sita rzeczy, beda i subiektywne, i fragmentaryczne. Ekspozycja
w BWA atakowata bowiem réznorodnoscig; obrazy wchodzity ze sobg
w czesto zaskakujace interakcje. Rozumiem jednak, ze kurator wystawy
na pytanie Briana O’Doherty’ego — jak duzg przestrzen powinno mieé
dzieto sztuki, by mogto ,,oddycha¢” — musiat znaleZ¢ salomonowg odpo-
wiedz, zeby udato sie zaprezentowat jak najwiecej prac.

Mozna sie zastanawiac, czy (poza oczywista wspolnota pokoleniowa) cos
mtodych twoércéw taczy. Przewazaja obrazy olejne, pojawia sie tempera,
akwarele, akryl, wegiel, otdwek, spray, gwasz, barwniki naturalne (henna,
olej, nawto¢, orzech wtoski, olsza czarna, glinka lubelska, szkto wodne,
siarczan zelaza), srodki wybielajace, wetna; techniki wtasne i mieszane,
transfer na ptétno, ksero; len, ptétno, papier, deska, folia, ptyta MDF, kar-
toniblacha. W tej réznorodnosci widac¢ poszukiwania warsztatowe — wta-
snej formy, srodkéw wyrazu, technik i materii; zréznicowanie stylistyki
i estetyki odpowiadajace indywidualnej wrazliwosci i malarskiemu tem-
peramentowi. Rezultatem s3g zaréwno obrazy figuratywne, zbudowane
na konkrecie czy detalu, obiektywizmie przedmiotu obecnego w prze-

...kiedy przechodzi sie od dzieta do dzieta,
trzeba zachowywac sie jak antropolog,
ktéry na kazdej nowej wystawie poznaje inng kulture...

Hal Foster, Powrdét realnego

strzeni, jak i abstrakcje, w ktérych cztowiek czy rzecz roztapia sie w mate-
rii malarskiej.

Uzywaja takiego tworzywa, jakiego dostarcza im wspotczesnosé. To z jed-
nej strony przekonanie o wyczerpaniu tradycyjnych form sztuki i wypraco-
wanych w jej ramach paradygmatdw (tgcznie z ich mozliwymi przekrocze-
niami), z drugiej za$ postulowana (oczekiwana?) jako szczegélna wartosé
nowos¢, co czesto stoi w sprzecznosci z autentycznoscia (prawda dzieta).
Ta bowiem wiaze sie z dziataniem zawieszajacym kryteria zewnetrzne

(a takim jest nowosc jako wartos¢ kulturowa). W sztuce wiarygodne prze-
kroczenie tego, co byto, musi wynikac¢ z wewnetrznej logiki procesu twoér-
czego, nie zas z oddziatywan presumptywnych. Pojawia sie w planie czy-
sto indywidualnym jako progres artystyczny. Nowos¢ intersubiektywnie

dostrzegana wymaga okreslenia innych parametréw: jako wartos¢ dzieta

jest mozliwa do okreslenia tylko w ramach strategii dla sztuki wtasciwych

i znajomosci tradycji. Autonomia dzieta — samowystarczalno$¢ obrazu —
znika, staje sie bowiem kategorig relacyjna w procesie wartosciowania.

Formuta wystawy, jaka proponuje TMS/2, izoluje dzieta od kontekstow,
ktdre nie s3 z nimi bezposrednio zwigzane (chociazby z pokusy metody
biograficznej, z prostej przyczyny — braku danych), co uwazam za zalete,
gdyz pozwala skupi¢ sie na samych obrazach, jezyku malarskim, auten-
tycznosci osobistej wypowiedzi. Wida¢ w nich obszary tematycznie naj-
blizsze, najsilniej angazujace, prowokujace do tego szczegdlnego sposobu
porzadkowania Swiata, jaki jest rezultatem twaérczego ksztattowania. Jak
pisat Jerzy Wolf: ,Cztowiek do malarstwa sie bierze, by organizowa¢ swoje
wtasne odczucia”.

Obrazy, ktére przyciggaja wzrok kolorem, plama, gestem: abstrakcje chro-
matyczne w zgaszonej, waskiej, organicznej palecie barwnej — ,,Chrust”;
monochromatyczna, w ugrach i rdzawych brazach ,,Powierzchnia Zuzyta”
wydobywajaca walory estetyczne tego, co zdegradowane; miedziano-szare
dyptyki ,Zaémienia”; otwarte kompozycje ekspresyjnych — od gtebokich
kobaltéw po gotebie btekity — ,Sladéw”; szlachetnie przydymiona paleta,
miekkie, rozmyte smugi koloru ,Wspomnienia”. Wyrazny slad duktu
pedzla, nasycony, intensywny kolor to ekstatyczne ,Kalanie autorytetu”
w kakofonii zageszczonych plam i smug, biatych form i rozmytych z6tci,
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brudnej czerwieni; ,Paranoja rosnie w izolacji” — platanina barw, linii wer-  Obrazy narracyjne, umieszczajace swoich bohateréw w dookreslonej prze-
tykalnych i diagonalnych daje obraz zadziwiajgco harmonijny; mocne, czy-  strzeni, kontekscie spotecznym to studia samotnosci (,,Zagubiona”: blade,
ste kolory, dynamiczne kompozycje i rytmicznos¢, ,Three Witches” nagie ciato topielicy unoszace sie na wodzie, w ptasko malowanym post-
i ,Trash”. industrialnym pejzazu); dyskomfortu (,,Brud 1", ,Brud II": ciasny kadr,
chtodna kolorystyka fotograficznie ujetych detali i naga sylwetka myjacej
Rzeczywistos¢ — ta meta ta physica — wypreparowana niemal do graficz-  sie dziewczyny; znakiem wyobcowania z wtasnego ciata jest krzyczaca
nego znaku, sterylna w ,K1", ,,K3", ,K4", ,01" — ptasko ktadzione czyste, z6+¢ gumowych, roboczych rekawic na jej dtoniach); alienacji (, The Village
pastelowe kolory, tagodne tonalne przejscia; trzy odstony , Pejzazu meta-  Girls During a Hypnosis Class™: sala, fotele, grupka mtodych ludzi w solip-
fizycznego”, swiata in statu nascendi, na krawedzi istnienia. systycznym zapetleniu; scena zbudowana na kontrastach kolorystycz-
nych — ciemne tto, biate twarze, rece, skarpety, koszule); dramatycznych
Na wielu obrazach mozna byto zobaczy¢ to, co najblizej — potocznosé, powiazan (,1-2": w sterylnej szarosci realistyczna fizycznosé ciat we wza-
codzienno$¢, czasem sprowadzong do detalu, faktury, rytmu w codzien-  jemnej relacji, podkre$lonej czerwong kreska drastycznej separacji). Tryp-
nym zapetleniu niedostrzeganych, jak w akrylach na ptétnie — ,Bez  tyk ,Bez tytutu” powtarza — w zgaszonej kolorystyce — motyw dtoni pod-
tytutu”, gdzie slady referencji odsytaja do tkaniny, gestych, rytmicznych  noszacej karte ze stotu; ,,Oczekiwanie” (obiekt): krzesto i narzucony na
splotéw ze sladami zuzycia, do kostki brukowej, peknie¢ w asfalcie, ktére  nie olej na ptdtnie z zarysem ubrania, z potencjalng obecnoscia cztowieka,
w monochromatycznych obrazach ujawniaja estetyczny potencjat. ,,Sim-  a moze z jej Sladem; , Time Sheller”, , Time Sheller I": transgresyjna rzeczy-
ple thing” to miekka plama koloru, malarskos¢ skrywajaca filizanke,  wistos¢ hal, ,,twarze” manekinéw?, robotéw?, Al?, w ktérych zaciera sie
tyzeczke w bliskim, lekko przeskalowanym kadrze. ,Klisze” i ,Kable”,  granica miedzy ludzkim a nie-ludzkim.
utrzymane w cieptych szarosciach, precyzyjne i oszczedne, elegancka
forma sprowadzaja banalng sytuacje przedmiotowa do atrakcyjnej wizu-  Dzieto wyrasta z ducha czasu, obrazy méwia co$ nie tylko o kondycji poko-
alnie, wyrafinowanej kompozycji. ,Martwa natura z czerwonym Srubokre-  leniowej fali malarskiej, ale tez o kondycji Swiata, ktéra sie w nich ujawnia:
tem” — klasyczny temat malarstwa nasyca energia Swiatto, piekna paleta  jesli natura, to zdegradowana lub zagrozona. ,,Koza"— utrzymamy w sub-
barw i zwyczajnos¢ wesotego rozgardiaszu na pracownianym stole. Dzied  telnych, rozbielonych szarosciach obraz zwierzecia w wiecznej niewoli;
z zycia mtodej bohemy, nieco ironicznie, szkicowo rozpisany zostat na  dystopijny cykl ,Folwark Zwierzecy” — ultramaryna jak czelusé piekielna,
»Kawke" (wielkomiejski poranny ttok, kubek z kawa w dtoni podmiotu  mocna plama realistycznych obrazéw zwierzgt hodowlanych uchwyconych
lirycznego), ,,Pracownia” (neutralna, ciemnobrunatna przestrzen, w niej ~ w nienaturalnym, dramatycznym ruchu, przeniesionych w przestrzen dra-
trzy czarno ubrane postaci), , Epilog” (bohater na tle, jak mozna domnie-  matu i agonii; ,,Przecinajgce” — utrzymane w chtodnych btekitach i kobal-
mywac, swojego obrazu pogodnej natury). tach dzikie zwierzeta-hybrydy zatrzymane w ekspresyjnym, szalonym
pedzie przez wymarty las, czerwony btysk (szalenstwa, grozby?) w oku
,Bez tytutu”, gwasz na papierze, rozbija jednorodng strukture obrazu, jednego — obraz jak z onirycznego snu; ,,Siemiargt”: zwierze czy/i wschod-
taczac w spéjna kompozycje szorstko malowany portret w waskiej gamie  niostowianski bég malowany ekspresyjna plama; ,Z6tty pies” sprowa-
szarosci, zdjecie, biate Scinki papieru, nozyczki, nozyk. ,Zapiski z pewnej  dzony w istocie do znaku; ,Don Kichot — Cztowiek z Cztowieka” — apoka-
niezwyktej nocy” — nastrojowy, wyciszony, subtelnie oSwietlony obraz  liptyczna wizja zwartych szeregéw ludzi, turbin wiatrowych, nagiego
obrazu z aktem w tle. cztowieka dosiadanego przez konia.

,Druga Trzydziesci”, ,Melatonina” to obrazy niepewnego, podlegtego cza- ,Bez tytutu” — pozbawiona ludzkiej obecnosci postindustrialna przestrzen
sowi statusu podmiotu: stonowana, waska kolorystyka zacierajaca kon- w kompozycjach otwartych, sepiowe bloki i faktura tta; , Krakowskie
tury oddaje ptynnos¢ ,ja": naktadajace sie i przenikajace ujecia — twarz,  Przedmiescie” — duch realnej przestrzeni miasta uchwycony w zageszczo-
plecy, cien, wnetrze dtoni; ,SAMSARA" — buddyjski cykl nieustajacych  nej formie palimpsestu, kolazu wysokiego z niskim, politycznego z religij-
przemian — uosabiajg trzy szkicowo malowane meskie sylwetki. ,Wspo- nym, codziennosci ze Swigtecznym; , Ttum” — ironiczny kontrast tytutu
mnienia 2" zaludniaja dziesiatki twarzy gingcych w mroku, tylko czes€ znich  z pusta, sterylng przestrzenig peronu dworca, metra?; ,Torowisko” — gra
ocala w czasie strumief pamieci — w3ska smuga pomaranczowego Swia-  z realistycznym pejzazem: perspektywa z okna pociggu, mocna plama
tta. Napiecie miedzy réznymi materiami (szal w czystych, nasyconych bar-  ciemnych sktadéw, ostra z6t¢ nieba, btekitna plama odlegtych budynkoéw,
wach, grynszpan szlachetny miedzianej ptyty, sptywajace krople wody,  kolori skosy dynamizuja kompozycje; ,,Za oknem”, z cyklu niepokéj: obraz
przetarta struktura tynku), ich odpornosé i degradacja — ,Rejestr uptywa-  pozogi — kadr zawezony futryng okna — czerf ktebéw dymu, ostra czer-
jacego czasu”, ktdry dla wszystkiego, co istnieje, ptynie inaczej. wien rozzarzonego nieba.

Obrady Jury TMS/2, Galeria BWA w Rzeszowie, 2024

Réznorodne nawigzania do tradycji portretu (autoportretu?) klasyczny ~ Warto na koniec dodac, ze w TMS/2 udziat wzieli studenci kilkunastu pol-
motyw reinterpretuja w indywidualny sposob. Dominujg przedstawienia  skich uczelni, wsréd ktérych, co naturalne zwazywszy na profil projektu,
realistyczne, co w przypadku portretu oznacza uchwycenie zaréwno podo-  byli studenci malarstwa, ale takze wielu innych kierunkéw (grafiki, eduka-
bienstwa fizycznego, jak i charakteru czy egzystencjalnej prawdy osoby.  cji artystycznej, konserwacji i restauracji dziet sztuki, sztuk wizualnych,
»TwOj ananas” to pogodny portret dziecka z kolorystyczng dominanta  design’u, projektowania produktu i komunikacji wizualnej, fotografii, kre-
kobaltu (tta, koszulki i czapeczki); tytutowy ,ananas” moze w rownej mie-  atywnego zarzadzania w nowych mediach). To optymistyczne i jakos
rze dotyczyc¢ z6ttej aplikacji zdobigcej czapke co temperamentu samego  ujmujace, ze cenig dyscypline o takiej tradycji, tak odlegt3 od spektaku-
malca. ,Sen” utrzymany w cieptych, jasnych barwach, szerokim planie  larnych wyczynéw wspétczesnej technologii, i podejmuja wyzwanie wypo-
dajacym uczucie komfortu i spokoju; ,Sen (w rézu i zieleni) II” — bliski kadr ~ wiedzi w medium, w ktérym najwazniejszy jest indywidualny $lad reki —
twarzy i dtoni $pigcej dziewczyny, skapany w nierealistycznym, opalizuj3- Zywa obecnosé. m

cym Swietle. ,,Dyferencja” napiecie emocjonalne buduje na kontrastach:

mocnej czerwieni tta, od ktorego ostro odcina sie czerd wtosow i biel twa-

rzy portretowanej dziewczyny; ,Rozpadato sie” to hiperrealistyczny obraz

kropel deszczu na dziewczecej twarzy wypetniajacej caty kadr; “That eye-
-on-the-object look” — kompozycja obrazu, zgodnie z tytutem, twarz por-

tretowanej skrywa w cieniu, przesuwajac uwage na Swietlisty obiekt

i wysuniete ku niemu dtonie. ,,Bezdomny” — mocne pociggniecia pedzla

wydobywaja z gtadkiego, ciemnego tta zmeczong meska twarz o ostrych

rysach; ,Dusza przebadana |I” — waska paleta zgaszonych barw i przeska-

lowany, wielkoformatowy schemat mézgu zatraca jakikolwiek slad indy-

widualnosci. ,Bez tytutu” — oszczedny, powsciagliwy w formie olejny por-

tret mtodej dziewczyny, utrzymany w ciemnej tonacji podkreslajacej jasna

karnacje twarzy i rak, ztociste pasma rozpuszczonych wtoséw; ,Ptaczka” —

wprost na nas patrzy dziewczyna w czerni siedzaca na trawie, niewzru-

szona, w eleganckiej pozie; w tle widac rozlewisko, drzewa pod wod3, nie-

pokojace poczucie dysonansu wzmaga biaty kot zastygty z mysza

w zebach.
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Uroczyste otwarcie drugiej edycji Triennale Malarstwa Studenckiego odbyto sie w gmachu
Rzeszowskiego BWA. Poprzedzita je przedmowa wygtoszona przez organizatoréw Triennale
w osobach: dr. hab. Jarostawa Sankowskiego, prof. UR — kuratora oraz Piotra Redziniaka —
dyrektora Rzeszowskiego BWA (1). Gtos zabrat réwniez Rektor UR prof. dr hab. Sylwester
Czopek oraz Pan Stanistaw Kruczek — cztonek Zarzadu Wojewddztwa Podkarpackiego. Pod-
czas otwarcia wreczono prestizowe nagrody. Nagrode Prezydenta Miasta Rzeszowa wreczyt
Pan Robert Homicki — petnomocnik ds. rozwoju gospodarczego i przedsiebiorczosci Urzedu
Miasta Rzeszowa (2). Nagrode Marszatka Wojewddztwa Podkarpackiego przekazat Pan
Stanistaw Kruczek (3), z kolei JM Rektor Uniwersytetu Rzeszowskiego osobiscie wreczyt
nagrode fundowang przez Biuro Rektora UR (4). Nagrode w konkursie ufundowat rowniez
i wreczyt starosta tancucki Pan Adam Krzyszton (5).

Kolejne nagrody TMS/2 wreczyli: Pan Grzegorz Krél — dyrektor naczelny firmy Inzynieria Rze-
szow (6) oraz prezes Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw / Oddziat Rzeszow Pani dr hab.
Magdalena Uchman, prof. UR (7). W konkursie przewidziano réwniez dwa wyrdznienia hono-
rowe, ktére przyznali: kurator TMS/2 dr hab. Jarostaw Sankowski, prof. UR oraz dyrektor
rzeszowskiego BWA Pan Piotr Redziniak (8). Podziekowania za pomoc w organizacji przed-
siewziecia otrzymata rowniez dyrektor Instytutu Sztuk Pieknych UR Pani dr hab. Dorota
Sankowska, prof. UR z rgk Pana Roberta Homickiego (9). Grono dwunastu nominowanych
do nagréd TMS/2 otrzymato specjalng nagrode od Pani dyrektor w formie propozycji wystawy
w Galerii Instytutu Sztuk Pieknych UR.

0012-tms/2 rzeszow

JM Rektor UR prof. dr hab. Sylwester Czopek -
Otwarcie wystawy TMS/2 potaczone z wreczeniem nagrod laureatom konkursu
Galeria BWA w Rzeszowie, 2024
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Wernisaz TMS/2, Galeria BWA w Rzeszowie, 2024

Wernisaz TMS/2, Galeria BWA w Rzeszowie, 2024
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Wernisaz TMS/2, Galeria BWA w Rzeszowie, 2024

Wernisaz TMS/2, Galeria BWA w Rzeszowie, 2024
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Do drugiej edycji Triennale Malarstwa Studenckiego — TMS/2 zgtoszono poprzez aplikacje elektroniczng w formie zdje¢ tacznie 788 prac malarskich
249 autoréw z uczelni artystycznych i wydziatéw artystycznych wyzszych uczelni w Polsce. Powotane przez organizatoréw Jury TMS/2 w sktadzie:
prof. dr hab. Jarostaw Bau¢ — Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, prof. dr hab. Kazimierz Rochecki — Uniwersytet im. Mikotaja Kopernika w Toruniu,
prof. dr hab. Joanna Stasiak — Akademia Pedagogiki Specjalnej w Warszawie, prof. dr hab. Marian Waldemar Kuczma — Akademia Sztuk Pieknych we
Wroctawiu oraz Pan Piotr Redziniak — dyrektor Biura Wystaw Artystycznych w Rzeszowie dokonato wyboru prac na wystawe w ramach Triennale,
nastepnie wytoniono liste uczestnikéw finatowej wystawy.

Jury Triennale w sktadzie: prof. dr hab. Jarostaw Baug, prof. dr hab. Tadeusz Boruta (Uniwersytet Rzeszowski), prof. dr hab. Kazimierz Rochecki,

prof. dr hab. Joanna Stasiak — przewodniczaca zespotu, prof. dr hab. Marian Waldemar Kuczma oraz Pan Piotr Redziniak sposréd zakwalifikowanych
do wystawy wybrato krotka liste nominowanych do nagrdd. Obrady Jury TMS/2 odbyty sie 29 stycznia 2024 r. w gmachu rzeszowskiego BWA

w bezposrednim kontakcie z obrazami. Podczas obrad wskazani zostali kandydaci do nagrdéd konkursowych.

Wreczenie nagréd odbyto sie 21 marca 2024 r. w Galerii rzeszowskiego Biura Wystaw Artystycznych.

Lista nominowanych do nagréd

Matgorzata Batorska
Datkiewicz Igor
Anna Dabrowska
Zuzanna Dec

Hubert Dolinkiewicz
Mateusz Majchrzak
Paulina Pior
Lubostaw Piriankow (pseudonim Allen Mack)
Karolina Starnowska
Oliwka Strzopa

Julia Smirowska
Barbara Tymoszuk

Nominowani otrzymali Nagrode Dyrektora Instytutu Sztuk Pieknych UR
w postaci propozycji zbiorowej wystawy prac
w Galerii Instytutu Sztuk Pieknych im. W. Kotkowskiego.

Obrady Jury TMS/2, Galeria BWA w Rzeszowie, 2024
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NAGRODY

GRAND PRIX — Nagroda Prezydenta Miasta Rzeszowa
Paulina Pior
za obraz: Kable, 2023, akryl na ptétnie

Nagroda Marszatka Wojewédztwa Podkarpackiego
Karolina Starnowska
za obraz: Simple thing, 2022, olej na ptétnie

Nagroda Rektora Uniwersytetu Rzeszowskiego
Oliwka Strzopa

za obraz: Martwa natura z czerwonym srubokretem, 2023, olej na ptotnie

Nagroda - fundator przedsiebiorstwo Inzynieria Rzeszow
Igor Datkiewicz
za obraz: Koza, 2023, olej na ptétnie

Nagroda — fundator Powiat tancucki
Piriankow Lubostaw, pseudonim Allen Mack
za obraz Time Shelter, 2023, olej na ptétnie

Nagroda Prezes Zwiazku Polskich Artystow Plastykow / Oddziat Rzeszow
Anna Dabrowska
za obraz: Bez tytutu, 2023, olej na ptétnie

Wyroéznienie Honorowe Kuratora TMS/2
Barbara Tymoszuk
za obraz: Bez tytutu, 2023, akryl na ptétnie

Wyréznienie Honorowe Dyrektora Biura Wystaw Artystycznych w Rzeszowie
Zuzanna Dec
za obraz: Rejestr uptywajgcego czasu, 2023, olej na ptétnie

2024 rzeszow
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GRAND PRIX, nagroda ufundowana przez Prezydenta Miasta Rzeszowa — Paulina Pior

Kable, 2023, akryl na ptétnie, 92 x 73 cm
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Paulina Pior

Gazeta, 2023, akryl na ptétnie, 70 x 70 cm

2024 rzeszow

0023



Paulina Pior

Krzesta, 2023, akryl na ptétnie, 70 x 60 cm
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Paulina Pior

Klisze, 2023, akryl na ptétnie, 90 x 80 cm

2024 rzeszow
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NAGRODA Marszatka Wojewédztwa Podkarpackiego — Karolina Starnowska Karolina Starnowska

Simple Thing, 2022, farba olejna, 100 x 70 cm Rozgrywka, 2021, farba akrylowa, 100 x 70 cm

0026 -tms/2 rzeszow 2024 rzeszow



e
ko
‘ -
- . E - \? ]
¥ | * mn
-y S
. ! ——
Ny —
)
e
™
- —
H L ¢
—
S -
— R |
e
— =
E—
= -
.
T _ [ "3 e
e e T

——

1

Podwdjne okno — poranek, 2023, olej na ptdtnie, 100 x 150 cm
2024 rzeszow

Oliwka Strzopa
0029

NAGRODA Rektora Uniwersytetu Rzeszowskiego — O
Martwa natura z czerwonym Srubokretem, 2023, olej na ptétnie, 73 x 100 cm
0028 -tms/2 rzeszow



NAGRODA - fundator przedsiebiorstwo Inzynieria Rzeszow — Datkiewicz Igor

Koza, 2023, olej na ptétnie, 40 x 30 cm
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NAGRODA - fundator Powiat tancucki — Lubostaw Pirjankow pseudonim Allen Mack

Time Shelter, 2023, olej na ptétnie, 150 x 150 cm

2024 rzeszow
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Lubostaw Pirjankow pseudonim Allen Mack NAGRODA Prezes Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow O/Rzeszéw — An browska
Time Shelter Il, 2023, akryl, olej, sprej, ptétnie 100 x 100 cm Bez tytutu, 2023, olej na ptétnie, 120 x 90 cm
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Anna Dabrowska Anna Dabrowska

Bez tytutu, 2023, olej na ptdtnie, 60 x 50 cm Bez tytutu, 2023, olej na ptétnie, 60 x 50 cm
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Barbara Tymoszuk

Brak tytutu, 2023, akryl na ptétnie, 100 x 120 cm
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Rejestr uptywajgcego czasu, 2023, olej na ptétnie, 150 x 95 cm Siostrzerstwo, 2023, olej na ptdtnie, 100 x 135 cm
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Bo czy pod stotem, ktdry nas dzieli nie trzymamy sie wszyscy tajnie za rece, 2023, olej na Zaklinanie, 2022, olej na ptétnie, 100 x 70 cm
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Uczestnicy wystawy pokonkursowej —__ TMS/2
Galeria Biura Wystaw Artystycznych w Rzeszowie
21 marca — 30 kwietnia 2024

B

Matgorzata Batorska
Dagmara Bak
Elzbieta Bogucka

C

Angelika Czerwinska
D

Igor Datkiewicz

Anna Dabrowska
Zuzanna Dec

Hubert Dolinkiewicz
Aleksandra Drab
Karina Duszyk

K

Magdalena Kaminska
Katarzyna Kosior
Maja Koztowska
Konrad Krzyzanowski
Matgorzata Kuczerawa
Julia Kuzniar

L

Katarzyna Laskowska
Justyna Leszkowicz
M

Mateusz Majchrzak
Julia Majewska

Olena Matoshniuk
Anna Mendera

Anna Miklis

Dawid Mrozik

0 uczestnicy
Maria Nowicka

0

Florentyna Ostrowska

P

Paulina Pior

Jadwiga Potet

Lubostaw Piriankow ps. Allen Mack

Aleksandra Przetak

R
Zuzanna Rutkowska
S

Karol Skwark

Julia Smiarowska
Oliwia Smolen
Karolina Starnowska
Oliwka Strzopa

Lidia Suchocka

Julia Szymczykowska
T

Julia Tryczynska
Barbara Tymoszuk
w

Mateusz Waliduda
Maria Warzocha
Matylda Wilam

Inga Waéjcik

Y4

Maria Zmarzty

Z

Agnieszka Zerdzifiska
Marta Zycinska




Matgorzata Batorska Matgorzata Batorska

Folwark zwierzecy 01, 2022, olej na ptétnie,150 x 130 cm Folwark zwierzecy 02, 2022, olej na ptétnie, 150 x 130 cm
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1
Matgorzata Batorska Dagmara Bak

Folwark zwierzecy 03, 2022, olej na ptétnie, 150 x 130 cm Bez tytutu, 2023, olej na ptétnie, 30 x 24 cm
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Dagmara Bak

Bez tytutu, 2023, olej na ptdtnie, catosé 30 x 94 cm
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2024 rzeszow
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Dagmara Bak

Oczekiwanie, 2021, obiekt (olej na ptétnie i krzesto), 86 x 54 x 47 cm

0050 -tms/2 rzeszow

Dagmara Bak

Oczekiwanie, 2021, olej na ptétnie, 86 x 54 cm

2024 rzeszow

0051



Elzbieta Bogucka Elzbieta Bogucka

Chrust, 2023, henna, olej, nawto¢ na ptétnie, 90 x 90 cm Cienie, 2023, barwnik z nawtoci, siarczan zelaza na ptdtnie, 100 x 81cm

0052-tms/2 rzeszow 2024 rzeszow



Elzbieta Bogucka

Ciety, 2023, barwnik z orzecha wtoskiego i olszy czarnej, glinka lubelska, szkto wodne na ptétnie, 60 x 50 cm

0054 -tms/2 rzeszow

Angelika Czerwinska

Zagubiona, 2022, malarstwo olejne na ptétnie, 120 x 150 cm

2024 rzeszow
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Dolinkiewicz Hubert

Miny morskie, 2022, tempera zéttkowa na ptétnie, 150 x 130 cm

0056 —tms/2 rzeszow 2024 rzeszow



Dolinkiewicz Hubert

Pejzaz metafizyczny I, 2022, olej na desce, 89 x 55 cm

0058 -tms/2 rzeszow

Dolinkiewicz Hubert

Pejzaz metafizyczny Ill, 2022, olej na desce, 89 x 55 cm

2024 rzeszow
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Aleksandra Drab Aleksandra Drab
Brud |, 2023, oleje na ptdtnie, 100 x 150 cm Brud 11, 2023, oleje na ptdtnie, 100 x 70 cm

0060 —tms/2 rzeszow 2024 rzeszow 0061




Karina Duszyk Karina Duszyk

Don’t you know the world is built with blood, ptotno, wtéczka, wegiel, akryl, 80 x 100 cm Don Kichot — Cztowiek z cztowieka, 2023, olej ptétno, 100 x 70 cm

0062 -tms/2 rzeszow 2024 rzeszow



Magdalena Kaminska Magdalena Kamirska

Powierzchnia zuzyta, 2023, olej i papier na ptétnie, 120 x 150 cm Poczgtek, 2023, olej na ptétnie, 150 x 120 cm

0064 —tms/2 rzeszow 2024 rzeszow



Katarzyna Kosior

Przecinajgce, 2023, akwarela, 25 x 18 cm

0066 -tms/2 rzeszow

Maja Koztowska

M, 2022, olej na ptétnie, 100 x 130 cm

2024 rzeszow
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Konrad Krzyzanowski Konrad Krzyzanowski

Druga trzydziesci, 2023, olej na ptétnie, 70 x 100 cm Melatonina, 2023, olej na ptétnie, 73 x 60 cm

0068 —tms/2 rzeszow 2024 rzeszow



Matgorzata Kuczerawa

Wspomnienie, 2023, akryl na ptétnie, 100 x 130 cm

0070 —tms/2 rzeszow

Matgorzata Kuczerawa

Zdarzenie, 2023, akryl na ptétnie, 100 x 130 cm

2024 rzeszow
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Boginka, 2023, olej na ptétnie, 50 x 40 cm Ptaczka, 2023, olej na ptdtnie, 130 x 100 cm
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Julia Kuzniar

Stworzenie kobiety, 2023, olej na ptétnie, 80 x 90 cm

0074 —tms/2 rzeszow
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Ttum, 2022, akryl, 70 x 100

2024 rzeszow
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Justyna Leszkowicz Justyna Leszkowicz

Dancing on the enge, 2023, technika wtasna na folii, 120 x 90 cm Midnight Blue September, 2023, technika wtasna na folii, 100 x 80 cm

0076 —tms/2 rzeszow 2024 rzeszow



Justyna Leszkowicz Justyna Leszkowicz

Three Witches, 2024, technika wtasna na folii, 120 x 100 cm Trash, 2023, technika wtasna na foli, 150 x 100 cm

0078 —tms/2 rzeszow 2024 rzeszow 0079



Mateusz Majchrzak Mateusz Majchrzak
K3,2022, olej, akryl, ptyta mdf, 140 x 101 cm K4, 2022, olej, akryl, ptyta mdf, 140 x 101 cm

0080 -tms/2 rzeszow 2024 rzeszow




‘ Mateusz Majchrzak ‘ Julia Majewska

01,2022, olej, akryl, ptyta mdf, 140 x 101 cm Torowisko, 2023, akryl i olej n

0082-tms/2 rzeszow




Olena Matoshniuk

Pocztéwki (Mariupol, Bucza, Priwilla) tryptyk, 2022, olej na ptdtnie, karton, 10,5 x 15 cm x 3

0084 -tms/2 rzeszow

Olena Matoshniuk

Ikona cykl niePokdj, 2023 olej na desce, 20,5 x 15 cm

2024 rzeszow




Za oknem cykl niePokéj, 2022, olej na ptétnie, 60 x 120 cm Slady No2, 2023, olej na ptétnie, 70 x 57 cm

0086 —tms/2 rzeszow 2024 rzeszow



Anna Mendera

Slady No, 2023, olej na ptétnie, 60 x 69 cm

0088 -tms/2 rzeszow

Anna Miklis

The Village Girls During a Hypnosis Class, 2023, akryl, kreda i wegiel na desce, werniksowane, 70 x 100 cm

2024 rzeszow
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Dawid Mrozik

Bezdomny 2, olej deska, 51 x 46 cm

0090 -tms/2 rzeszow

Dawid Mrozik

Bezdomny, olej ptétno, 40 x 30 cm

2024 rzeszow
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Windows 01, 2023, akryl na ptétnie, 100 cm x 100 cm

Maria Nowicka

0092 -tms/2 rzeszow 2024 rzeszow 0093



Jadwiga Pote¢

Zaémienie Ill, 2022, dyptyk, technika mieszana na podtozu blachy, 27,5 x 66 cm

0094 -tms/2 rzeszow

Jadwiga Pote¢

Zaémienie II, 2022, dyptyk technika mieszana na podtozu blachy, 44 x 54,8 cm

2024 rzeszow
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Florentyna Ostrowska

Krakowskie Przedmiescie, 2023, olej i transfer na ptétnie, 80 x 120 cm

0096 —tms/2 rzeszow

Aleksandra Przetak

Bez tytutu, 2022, akryl, 50 x 70 cm

2024 rzeszow
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Zuzanna Rutkowska Karol Skwark
Sen, 2023, akryl na ptycie, 70 x 100 cm Epilog, 2023, olej na ptétnie, 130 x 110 cm

0098 —tms/2 rzeszow 2024 rzeszow 0099




Karol Skwark

Kawka, 2023, olej na ptétnie, 90 x 120 cm

00100 —-tms/2 rzeszow

Karol Skwark

Pracownia, 2023, olej na ptétnie, 110 x 120 cm

2024 rzeszow
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SelSow it Smirowsk
Tam i z powrotem, 2023, olej na ptétnie, 90 x 60 cm Bez tytutu, 2023, gwasz na papierze, 80 x 60 cm

00102 -tms/2 rzesz6w 2024 rzeszow




Oliwia Smolen Oliwia Smolen

Sen (w rozu i zieleni) Il, 2023, olej na ptétnie, 20 x 20 cm Zanurzenie IV, 2023, olej na ptétnie, 20 x 20 cm

00104 —tms/2 rzeszow 2024 rzeszow



Oliwia Smolen Julia Tryczynska

Zanurzenie V, 2023, olej na ptétnie, 30 x 30 cm Dyferencja, 2023, akryl, 50 x 40 cm

00106 —tms/2 rzesz6w 2024 rzeszow



Lidia Suchocka Julia Szymczykowska

Wspomnienia 2, 2023, farby olejne na ptétnie Inianym, 150 x 100 cm Rozpadato sie, 2023, olej na ptétnie, 90 x 130 cm

00108 —tms/2 rzeszow 2024 rzeszow



‘ Mateusz Waliduda

‘ Cichosza 2, 2023, akryl na desce, 70 x 50 cm

00110 -tms/2 rzeszow

‘ Mateusz Waliduda

‘ Cichosza, 2023, akryl na desce, 70 x 50 cm

2024 rzeszow
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Catun I, 2023, malarstwo na tkaninie, barwniki naturalne, 94 x 64 cm Catun I1, 2023, malarstwo na tkaninie, barwniki naturalne, 75 x 44 cm

00112 -tms/2 rzeszow 2024 rzeszow



Maria Warzocha Maria Warzocha

Warzocha Maria, Dusza Przebadana I, 2023, malarstwo na tkaninie, barwniki naturalne, srodki wybielajace, 133 x 104 cm Warzocha Maria, Dusza Przebadana |, 2023, malarstwo na tkaninie, barwniki naturalne, $rodki wybielajace, 137 x 100 cm

00114 —tms/2 rzeszow 2024 rzeszow



Matylda Wilam

That eye-on-the-object look, 2023, olej na ptétnie, 80 x 60 cm

00116 —tms/2 rzeszow

Inga Waéijcik

Klonowanie, 2023, olej, otéwek na ptétnie, 91 x 110 cm

2024 rzeszow
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Inga Waéjcik

Matematyka, 2023, olej, otéwek, spray na ptétnie, 41 x 33 cm

0018 —tms/2 rzeszow

Inga Wajcik

Zapiski z pewnej niezwyktej nocy, 2023, olej, otéwek na ptotnie, 83 x 100 cm

2024 rzeszow
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Inga W

Sen o czarnym ptaku, 2023 olej na Twéj ananas, 2021, olej na ptétnie, 100 x 150 cm

00120 -tms/2 rzeszo6w 2024 rzeszow



Agnieszka Zerdziniska Agnieszka Zerdziniska

Drzewo, 2023, olej na surowym ptétnie Inianym, 90 x 60 cm Siemiargt, 2022, olej na surowym ptétnie Inianym, 80 x 120 cm

00122 -tms/2 rzeszow 2024 rzeszow



Agnieszka Zerdzifiska

Zeby na $mierc, 2022, olej na surowym ptétnie Inianym, 100 x 140 cm

00124 -tms/2 rzesz6w

Agnieszka Zerdzifiska

Zotty pies, 2023, olej na surowym ptétnie Inianym, 100 x 140 cm

2024 rzeszow
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Marta Zyciniska

Kalanie autorytetu, 2023, akryl i sprej na ptétnie, 90 x 130 cm

00126 —tms/2 rzeszow

Marta Zyciniska

Priorytet troski, 2023, akryl, olej i sprej na ptétnie, 120 x 80 cm

2024 rzeszow
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Przez ,talent” rozumiemy dzisiaj przede wszystkim wrodzone predyspozy-
cje cztowieka w jakiejs dziedzinie zwykle potaczone z wysokim poziomem
zdolnosci (nawet ponadprzecietnym) w pewnym okreslonym kierunku.
Préba zgtebienia historii tego terminu oraz idei, jakie za nim stoja, wyma-
gataby wieloletnich badan nad zachowanymi zrédtami pisanymi, co jest
zadaniem by¢ moze dla catego zespotu badaczy. Niniejszy tekst potraktuje
temat dosy¢ ogdlnikowo i skrétowo, prébujac zasygnalizowac zaledwie zto-
zonos¢ problemu, positkujac sie jedynie fragmentarycznymi ustaleniami
naukowcéw (np. w zakresie nowozytnych hiszpanskojezycznych traktatow
0 sztuce) oraz wypisami z dziet teoretykow sztuki, jakich dokonali Wtady-
staw Tatarkiewicz i Jan Biatostocki w swoich popularnych kilkutomowych
opracowaniach’. Autor zdaje sobie sprawe z niedostatkéw przyjetej metody,
ma jednak nadzieje, ze ze wzgledu na popularyzatorski w gruncie rzeczy
charakter jego wywodu zostanie mu to wybaczone.
TMS/2 — Sympozjum:
dr Pawet Batory, dr hab. Artur Mordka, prof. UR, Na stowo ,talent” przyjeto sie przektadac tacinski termin ingenium, ktére
prof. Tadeusz Boruta, oznacza¢ moze takze ,,umyst”. Jest to dosy¢ znamienne, gdyz umiejscawia
Galerla BWA w Rzeszowie, 2024 pojecie talentu blizej racjonalnosci i rozumu niz emocji i natchnienia.
Podobnie wtoski i hiszpanski odpowiednik ingenio niesie w sobie takie
znaczenia, jak pomystowosé, spryt, zmyslnosé i dowcip, i bliskie jest
angielskiemu wit oraz staropolskiemu ,dowcipowi”, ktére oznaczaty
rozum, inteligencje, zmysIinos¢? To od ingenium i ingenio pochodzi wresz-
cie stowo ,geniusz”, ktérego przeciez bez talentu wyobrazi¢ sobie nie spo-
séb. Dzieje sztuki petne s3 zreszta legendarnych opowiesci o wrodzonych
talentach wielkich artystéw, ktérzy swoim umiejetnosciami od najmtod-
szych lat wprawiali innych w ostupienie. Topos 6w stosowany byt m.in.
wobec tak wielkich nazwisk: jak Apelles, Giotto, Michat Aniot, Tycjan,
Rubens czy Velazquez.

tacinskie ingenio stato blisko greckiego ¢uoig oznaczajacego ,nature”,
co podkresla cechy i predyspozycje wrodzone, a nie wyuczone. Odrézniano
je od termindw énminvoia (natchnienie) oraz éknAngic (wzruszenie, dostownie:
oszotomienie). Co najmniej od wczesnej nowozytnosci ingenio pozostaje
centralnym elementem dyskusji na temat powstania i kultu indywidual-
nego artysty, a takze teoretycznych artykulacji takich krytycznych pojec
jak ,styl” czy ,,smak”. Do tego typu spojrzenia droga byta jednak dtuga
i kreta.

Pewnym zaskoczeniem moze by¢ fakt, ze w czasach antyku termin
»talent” nie byt stosowany wzgledem artystéw zajmujacych sie sztukami,
ktdre dzis nazywamy pieknymi (rzezba, malarstwo) czy budownictwem
(architektura). O talencie méwiono przede wszystkim w odniesieniu
do poezji. Miato to zwigzek z tym, ze architektura, rzezba i malarstwo

1 ). Biatostocki, Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce: od starozytnosci do 1500 roku, Gdarsk 20071;
tenze, Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce: 1500-1600, Gdansk 2007; tenze, Teoretycy, historiografo-
wie i artysci o sztuce: 1600-1700, Gdansk 2009; W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1-3, Warszawa
1988.

2 Zob.S. Baraniczak, Wstep, w: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, Krakéw

2009, s. 7-8.
00132 -tms/2 rzeszow

s3 rzeczg regut. W starozytnej Grecji i Rzymie Téxvn i ars zwigzane byty
z konkretnymi umiejetnosciami praktycznymi, jakie mégt posiasé czto-
wiek. Umiejetnos¢ wykonania jakiego$ przedmiotu (naczynia, obrazu,
posagu, odziezy, okretu) byta rzecza regut, ktére nalezato poznat i do nich
sie stosowac. Chodzito o okreslone mechanizmy postepowania. Malar-
stwo i rzezbe, jako ze wymagaty aktywnosci fizycznej, zaliczano do sztuk
pospolitych (artes vulgares), a nie do cenionych wyzej sztuk wyzwolonych
(artes liberales), wymagajacych jedynie aktywnosci umystowej. Talent byt
wiec domeng ludzi parajacych sie sztukami wyzwolonymi, wynikato
to réwniez z tego, ze w refleksji teoretycznej pojecie to przeciwstawiano
nauce, nabytemu wyksztatceniu, owemu poznaniu regut, wedtug ktérych
nalezy postepowac zajmujac sie malarstwem lub rzezba.

Talent (nature) i nauke (wyksztatcenie) przeciwstawiano sobie, nie roz-
strzygajac, ktory z tych dwéch czynnikéw twérczosci jest wazniejszy (Alki-
damas) albo juz to faworyzujac wrodzone predyspozycje (Pindar, Epicharm,
Isokrates), juz to akcentujac role uczenia sie (Protagoras). Nie brakowato
tez tych, ktérzy prébowali wypracowaé formute kompromisowa, godzaca
jedno z drugim (Demokryt, Cyceron, Horacy, Witruwiusz, Kwintylian)®.
Demokryt twierdzit, ze ,,wrodzony talent szczesliwsze rokuje wyniki niz
nedzna sztuka, i z Helikonu wyklucza poetéw przy zdrowych zmystach”,
[ale] ,zadnej sztuki i zadnej nauki niepodobna posiasc bez uczenia sie”*.

Cyceron i eklektycy pisali o talencie nie tylko w odniesieniu do poetéw, ale
réwniez innych artystéw i doszli do niezwykle cennego spostrzezenia,
ze to wtasnie talent decyduje o pluralizmie, r6znorodnosci sztuki. Cyceron
pisat w De oratore (lll 7, 26): , Ta obserwacja wzieta z natury rzeczy daje sie
przenies¢ takze do dziet sztuki. Jedno jest rzezbiarstwo, w ktérym celowali
Myron, Poliklet, Lizyp; niepodobni byli do siebie talentem, ale jednak nie
chcielibysmy, zeby ktérykolwiek z nich byt inny, niz byt rzeczywiscie. Jedno
jest takze malarstwo i jego zasada, a jednak Zeuksis, Aglaofon, Apelles s3
miedzy soba najzupetniej niepodobni, a zadnemu z nich nic w jego sztuce
nie zdaje sie brakowac".

Niektdrzy antyczni autorzy probowali wzbogaci¢ rozumienie talentu,
np. zestawiajac go z Erosem (Eurypides), natchnieniem (Arystoteles),
wyczuciem (stoicy) lub podkreslajac odpowiedzialnos¢ cztowieka za talent
(Platon), ktérego istotnym sktadnikiem jest pilnosé, czyli starannosé,
uwaga, myslenie, czujnosé, wytrwatosé i praca (Cyceron).

W zdajaca sie nie konczy¢ starozytng dyskusje na temat relacji natury
(talentu), czyli puoig i sztuki (téxvn), znajomosci regut wprowadzono z cza-
sem jeszcze jeden czton, a mianowicie praktyke (ueAétn), ,to znaczy
doswiadczenie, wyéwiczenie pisarza, pozwalajace mu dobrze wyzyskat
temat i znajomos¢ sztuki”®.

Zob. W. Tatarkiewicz, dz. cyt., t. 1, np. s. 43-55, 99-110, 196-231.
Cyt. za tamze, 5. 104.
Cyt. za tamze, s. 205.

(<2 BV V)

Tamze, s. 231.
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Dyskusja i wypracowana formuta kompromisowa przeniosty sie poniekad
w czasy Sredniowiecza. Oryginalnym wktadem poetyk sredniowiecznych
w interesujgce nas zagadnienia jest to, ze obok osobistych uzdolnien
(talentu), teorii (znajomosci regut) i praktyki (exercitium, czyli doswiad-
czenia) wprowadzono jeszcze ,lekture” lub ,,pamiec”, czyli znajomos¢
dobrych autoréw mogacych stuzyé za wzér, a wiec podkre$lono role wzor-
coéw i tradycji. Nurt ten wybrzmiat szczegélnie mocno w estetyce Wikto
rynéw, czyli zakonnikéw z podparyskiego opactwa Swietego Wiktora.
Hugon ze Swietego Wiktora pisat w Didascaliconie tak: ,Ludzie zajmujacy
sie nauka powinni odznaczac sie jednoczesnie talentem i pamiecia, gdyz
te dwie rzeczy tak sie ze sobg t3czg w kazdym przedmiocie studiow i dzie-
dzinie wiedzy, ze jesli zabraknie jednego, drugie nikogo nie zdota dopro-
wadzi¢ do doskonatosci. (...) Talent odkrywa madros¢, a pamiec jej strzeze.
Talent to pewna sita w naturalny sposéb zakorzeniona w duchu, zywotna
sama przez sie. Talent pochodzi z natury, korzystanie z niego mu stuzy,
ttumi go nadmierna praca, a wyostrza zréwnowazone ¢wiczenie. (...) Ist-
nieja dwie rzeczy, ktdre pobudzaja talent: lektura i rozwazanie. Lektura
ma miejsce, gdy zasady i wskazéwki czerpiemy z pism'”.

Goracym oredownikiem triady ,,sztuka” (Kunst — rozumiana jako ,,umie-
jetnosc”), ,talent” (Gewalt, czyli ,moc”, ,,cudowny dar”) i doSwiadczenie
(Brauch — wprawa) byt jeszcze na przetomie XV i XVI wieku Albrecht Diirer,
artysta w petni renesansowy?®.

Korzenie dzisiejszego rozumienia talentu tkwig gdzie$ u poczatkéw nowo-
zytnosci. Pojawienie sie wielkich indywidualnosci epoki renesansu spra-
wito, ze zwrdcono wiekszg uwage na role ingenio®, akcentujac jednak — jak
to czynit Alberti — jego zwiazki z umystem i rozumowaniem. Talent byt
wiec bardziej rzecza umystu niz emocji lub natchnienia. Ponadto humani-
sci ,choc poezje wynosili ponad wszystko, a wiec i ponad sztuki, to jednak
wiecej niz pisarze poprzednich epok zdawali sobie sprawe z jej pokrewien-
stwa ze sztukami”™, czego wyrazem byta horacjanska formuta ut pictura
poésis, do ktdrej nowozytni mysliciele mieli powracac nieustannie.

Swoisty ,zmierzch teorii” (termin Tatarkiewicza) i przetom w rozumieniu
sztuki, artysty i talentu nastepuje ok. 1600 r., w epoce manieryzmu
i rodzacego sie baroku. Nad racjonalnie sformutowanymi przez humani-
stow renesansu powszechnymi zasadami opartymi na regutach matema-
tycznych i geometrycznych zaczynaja tryumfowac czynniki irracjonalne,
wyobraznia i ekspresja, nielekajace sie odwaznych eksperymentow.

Jednoczesnie juz od schytku XVI stulecia, az po pierwsza potowe XVIII
wieku, zaczynaja by¢ wydawane olbrzymie ilosci traktatéw o twérczosci
artystycznej, probujace dowartosciowac naturalny talent (co ciekawe,
w dosy¢ karkotomny sposéb t3czac go np. z takimi cechami i okoliczno-
$ciami jak budowa fizyczna, dieta, klimat, temperament itp.)". Byty one

7 Hugon ze Swietego Wiktora, Didascalicon, czyli co i jak czytaé, red. i ttum. P. Pludra-Zak,
J. Soszynski, Warszawa 2017, s. 141.

8 Zob. W. Tatarkiewicz, dz. cyt., t. 3, s. 231.

9 Zob. np. M. Baxandall, Giotto and the Orators: Humanist Observers of Painting in Italy and the
Discovery of Pictorial Composition, 1350-1450, Oxford 1971; M. Kemp, From ,Mimesis” to ,Fantasia”:
The Quattrocento Vocabulary of Creation, Inspiration and Genius in the Visual Arts, ,Viator”, 8 (1977),
s. 347-398; tenze, The , Super-Artist” As Genius: The Sixteenth-Century View, w: Genius: History of
an Idea, red. P. Murray, Oxford 1989, s. 32-53; ). Robbins, Introduction: The arts of perception, ,Bul-
letin of Spanish Studies”, vol. 82, nr 8, 2005, s. 1-19; D. Summers, Michelangelo and the Language
of Art, Princeton 1981; M. Trovato, The Semantic Value of ,,Ingegno” and Dante’s , Ulysses” in the Light
of the ,Metalogicon”, ,Modern Philology”, vol. 84, nr 3 (Feb., 1987), s. 258—266.

10 W. Tatarkiewicz, dz. cyt., t. 3, 5. 77.

11 Mozna wspomnie¢ chociazby nastepujace: Juan Luis Vives, De Tradendis Disciplinis (ok. 1530);
Gian Paolo Lomazzo, Idea del tempio della pittura (1590); Juan Huarte de San Juan, Examen de inge-
nios para las ciencias (1575; wyd. poprawione: 1594); Francisco Pacheco, Libro de retratos (1599);
Sebastian de Covarrubias, Tesoro de la lengua castellana, o espafiola (1611); Lope de Vega, Memorial
informatorio por los pintores en el pleito que tratan con el sefior fiscal de su majestad en el Real Con-
sejo de Hacienda sobre la exencion del arte de la pintura (1629); Vincente Carducho, Didlogos de la
pintura (1633); Francisco Pacheco, Arte de la pintura (wyd. 1649); Lazaro Diaz del Valle, Origen E
Yllustracion del nobilissimo y Real Arte de la Pintura y Dibuxo (ok. 1656—1662); Jusepe Martinez,
Discursos practicables del nobilisimo arte de la pintura (ok. 1673); José Garcia Hidalgo, Principios para
estudiar el nobilisimo y real Arte de la Pintura (1693); Antonio Palomino de Castro y Velasco, £l museo
pictérico (1724). Wiecej na ich temat zob. ). Andrews, L.R. Bass, ‘Me juzgo por natural de Madrid”:
Vincencio Carducho, theorist and painter of Spain’s court capital, ,,Bulletin of Spanish Studies”, vol.
93, nr 7-8, 2016, s. 1301-1337; R.R. Baylor, , The Greatest Part of Painting”: The Art Treatises of the
Early Spanish Baroque Period, praca magisterska w School of Art and Design, Pratt Institute, 2014;

popularne zwtaszcza w Hiszpanii, czyli kraju, ktéry wydat tak wielkie
i oryginalne osobistosci artystyczne jak El Greco i Velazquez. W ksiegach
tych termin ingenio (pojawiajacy sie w wielu wariantach, takich jak inge-
nioso, agudeza de ingenio, natural ingenio, ingenio peregrino) oznacza nie
tylko naturalny talent, ale i sprawnos¢ umystowa, bystros¢ umystu, kre-
atywna wyobraznie, genialng pomystowos¢. Zostaje jednoczesnie zesta-
wiony z takimi terminami jak habilidad i mafia oznaczajacymi zrecznosé,
umiejetnosé projektowania i tworzenia®, zgodnie z popularng wéwczas
maksyma przytaczang m.in. przez Huarte de San Juana (Examen de inge-
nios para las ciencias z 1575) i Carducho (Didlogos de la pintura z 1633):
Natura facit habilem, ars facilem, usus autem potentem (hiszp. La natu-
raleza solo haze habil, y el arte facilita, y el uso haze poderoso; pol. ,Natura
czyni [cztowieka] zrecznym, sztuka tatwym, ale éwiczenie [praktykal
poteznym” — ttum. wtasne)®.

Szczegoblnie wptywowe byto dzieto Jusepe Martineza Discursos practica-
bles del nobilisimo arte de la pintura (ok. 1673), w ktérym podaobnie jak jego
poprzednicy, autor podkresla znaczenie zasad i nakazéw oraz odwieczna
idee, ze artysci powinni podazaé za swoimi naturalnymi sktonnosciami
(czesto uzywa w tym kontekscie stowa genio), jednoczesnie twierdzac, ze
zdolnosci takie, jak: discrecion, eleccién, gusto i resolucién — atrybuty, kt6-
rych, co najwazniejsze, nie mozna sie nauczy¢ — maja kluczowe znaczenie
w negocjowaniu przestrzegania nakazéw i zasad™.

Warto zwréci¢ uwage na fakt, ze chyba po raz pierwszy w dziejach mysli
o sztuce zaczeto na tak wielka skale dostrzegac i doceniac oryginalnos¢
artysty i jego dzieta. Francesco Pacheco i El Greco, ktérzy byli nie tylko
praktykami, ale i teoretykami sztuki, dawali pierwszenstwo talentowi
przed nauka i znajomoscia regut, co miato by¢ réwniez sposobem
na dowartosciowanie artysty (jego wyjatkowos¢, indywidualnos¢) oraz
malarstwa (sztuk pieknych) jako sztuk wyzwolonych®™. Pacheco piszac
o0 najwiekszych wspdtczesnych mu mistrzach malarstwa (Velazquez,
Rubens), stwierdza, ze ich dzieta charakteryzuja sie zrecznoscia i szybko-
Scig, a takze niezaleznoscia od wzorcow zaczerpnietych od innych malarzy.

Istotnym sktadnikiem owej oryginalnosci bedacej przejawem indywidual-
nego talentu artysty jest ingenios caprichosos (,kapryéna pomystowosc”),
a wiec kreatywnos¢, innowacyjnos¢ i wolnosé. Juan Huarte de San Juan
w swoim Examen de ingenios para las ciencias (1575; wyd. poprawione:
1594) ilustruje potrzebe tych cech sugestywnym przyktadem o kozach
i owcach. Pisze, ze istnieja talenty (ingenios inventivos) tak doskonate,
Ze nie potrzebujg nauczyciela, ktéry by ich prowadzit. To oni s3 motorem
postepu i jak watesajace sie wolno kozy wyznaczaja nowe drogi i kierunki,
prowadzac za sobg te owce (zeby nie powiedzie¢ barany), ktérym brak
inwencji (copiadores)®.

Czyzby oryginalnos¢, innowacyjnosé¢, kreatywnosc i wolnosé tworzenia,
ktére dzis jestesmy sktonni uwazaé za wyznaczniki miary talentu, korze-
niami siegaty epoki manieryzmu i baroku?

Owa radosna swoboda tworzenia zostata jednak dosy¢ szybko poskro-
miona przez wyksztatcenie sie doktryny sztuki klasycznej i narodziny aka-
demii. Doktryna ta uformowata sie jeszcze w renesansowych Wto-
szech, od XVI w. znana juz byta we Francji, a teraz zostata oficjalnie
przyjeta, rozbudowana i zrealizowana poprzez zatozenie Akademii Fran-

M. Cacho Casal, The ‘true likenesses’ in Francisco Pacheco’s Libro de retratos, ,Renaissance Studies”,
vol. 24, nr 3, 2010, s. 381-406; C.M. Hutchings, The Examen de ingenios and the Doctrine of Original
Genius, ,Hispania”, May, 1936, vol. 19, nr 2, s. 273-282; C. Ripollés, Juan Sdnchez Cotdn’s Still Lifes
and Artistic Ingenio in Early Modern Toledo, ,Boletin del Museo del Prado”, t. XXXVI, nr 54, 2018,
s.102-108.

12 ). Ramén Marcaida, Veldzquez, ingenioso: Intertextuality and Biographical Artifice in Early
Modern Spanish Artistic Writing, ,,Bulletin of Spanish Visual Studies”, vol. VI, nr 1, 2022, s. 77.

13 Tamze, s. 84.

14 Tamze, s. 15.

15 To wtasnie w tym czasie do szczytowej fazy dochodzi walka o uznanie sztuk plastycznych za
artes liberales, czyli dziatalnos¢ przede wszystkim umystowa. Szczegélnie sugestywnym wyrazem
owych tendencji s3 ryciny Francisco Fernandeza w ksiedze Vicente Carducho, Didlogos de la pintura
(Madrid, 1633), na ktérych personifikacje malarstwa (m.in. na karcie tytutowej) posiadaja atrybuty
wskazujace na aktywnos¢ intelektualng i umystowa prace malarzy (koncepcja inventione), takie jak
nakrycie gtowy ze skrzydtami, korony i wiefice laurowe, otwarte ksiegi. Zob. tamze, s. 8-10;
J. Andrews, L.R. Bass, ‘Me juzgo por natural de Madrid'...

16 ). Ramén Marcaida, Veldzquez, ingenioso..., s. 24-25.
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cuskiej”. Przyczynita sie ona walnie do rozkwitu twérczosci i teorii zwanej
akademizmem, ktéry zdominowat krajobraz sztuki europejskiej co naj-
mniej do koAca XIX w. Sztuka na powrét stata sie rzecza Scisle przestrze-
ganych regut, a pierwsze wytomy w murze akademizmu nastaty wraz
z pojawieniem sie romantycznej koncepcji sztuki i artysty, ktéra potozyta
akcent na indywidualizm, subiektywizm, osobiste przezycia, kreatywnos¢
i oryginalnos¢, przyznajac duza role wrodzonemu talentowi. Romantyczny
artysta rozumiany jest juz nie jako wyraziciel idei moralnych czy propa-
gandy wtadzy, ale wrazliwy ,geniusz” i udreczony wizjoner, ktéry poprzez
sztuke wnosi nowe spojrzenie na rzeczywistosé. Sam talent moze stac sie
zrodtem cierpien, ktére jednak wzbogacaja dzieto artysty i Swiadcz3 o jego
nadzwyczajnej wrazliwosci na otaczajacy Swiat.

W budowaniu nowego spojrzenia na sztuke, role artysty oraz idee talentu
nie do przecenienia jest dorobek Immanuela Kanta, zwtaszcza jego
Krytyka wtadzy sgdzenia (1790). Pisze on w niej m.in., ze ,sztuka piekna
mozliwa jest wytacznie jako produkt geniuszu. (...) Geniusz jest talentem,
darem natury, ktory ustanawia reguty dla sztuki. Poniewaz talent jako
wrodzona predyspozycja twoércza artysty sam nalezy do przyrody, mozna
by sie wyrazi¢, geniusz jest wrodzong predyspozycjg umystu (ingenium),
za pomoca ktdrej przyroda ustanawia reguty dla sztuki. (...) Cecha charak-
teru geniusza jest oryginalnos¢ talentu (...). Geniusz moze dostarczyé
twércom sztuki pieknej jedynie bogatego materiatu, lecz opracowanie
tego materiatu (...) oraz jego forma wymagajg wyksztatconego przez
szkote talentu” (V 307-308, 310)®. Jako ze autor tego powierzchownego
szkicu nie czuje sie na sitach, by analizowa¢, a nawet streszczaé mysli
Kanta, niech ten zbiér cytatéw bedzie tylko sygnatem wskazujacym
na doniostosc i istotnosé mysli filozofa z Krélewca w interesujacym nas
temacie.

Wiek XX'i XXI zdaj3 sie na powrdt dowartosciowywac indywidualny talent
artysty, ktéry przejawia sie w takich wtasciwosciach, jak oryginalnos¢,
pomystowosé, indywidualnosé, kreatywnosé, innowacyjnosé, a niekiedy wol-
nos¢ rozumiana jako odrzucenie regut. Wydaje sie, ze odwieczne pytanie
o relacje miedzy indywidualnym talentem a wyksztatceniem i praktyka nic
nie traci na aktualnosci, a by¢ moze jest tym wiekszym wyzwaniem dla
wspotczesnej akademii. Mysle, ze Swiadomos¢ historii owych zmagan moze
pomaéc w poszukiwaniu nowych odpowiedzi na pytania o miare talentu. m

17 Pierwsze akademie ksztatcace artystow powstajg we Wtoszech juz w XVI w.: w 1563 Giorgio
Vasari zaktada Accademie delle Arti del Disegno, a w 1577 powstaje Akademia $w. tukasza w Rzymie.
Jednak to zatozona przez kard. Richelieu w Rzymie w 1635 r. Akademia Francuska, a nastepnie aka-
demie malarstwa i rzezby (1648), muzyki (1669) i architektury (1671), potaczone nastepnie w istnie-
jaca do dzis Akademie Francuska, staja sie miejscem sformutowania akademickiej teorii sztuki
i nadaja jej ostateczny ksztatt.

18 I. Kant, Krytyka wtadzy sgdzenia, ttum. M. Zelazny, red. M.A. Chojnacka, K. Kaskiewicz, M. Mar-
ciniak, Torun 2014, s. 185, 188-188.
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— tarionowa i Gonczarowej oraz rewolucyjnych dziatan konstruktywistycz-

nych artystéw. Mozna jednak dostrzec, ze kompozycje de Staéla jakkol-
wiek abstrakcyjne majg zwigzek z naturg, choc¢by poprzez intensywne
organiczne oddziatywanie malarskiej powierzchni przypominajacej pien
drzewa lub wnetrze lasu. O sile talentu swiadczy konsekwencja w udosko-
nalaniu warsztatu, ale réwniez gotowos¢ na zmiany i ciggta potrzeba
poszukiwania. Jednak te zmiany wynikaja u de Staéla scisle z malarskiego
procesu rozwoju.

¢ - "

e

temat, czy chcemy tego, czy nie”. Nie opowiadat sie jako abstrakcjonista
ani jako realista widzac prawde jako uktad form widzialnych, ktére stano-
wig relacje z rzeczywistoscia i wchodzg z nig w reakcje konsekwencji pro-
cesu konstrukeji i emocji.

Prawdziwa indywidualnos¢ nie lubi ttumu. Nakazem malarskiej autentycz-
nosci po 1952 Nicolas de Staél uptynnit materie malarska malujac proste
przedmioty, nadajac im miekka forme farby jakby nasyconej powietrzem.
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Materiat pomocniczy do referatu: Dwie drogi — studium twdérczosci — Nicolas de Staél, Piotr Potworowski. Referat byt poszerzony o projekcje elektroniczng wybranych dziet tytuto-

wych malarzy.

Chciatbym odnies¢ sie do zagadnienia talentu i tego, co stanowi o jego sile.
Jednak tych kilka obserwacji nie ma na celu wypracowania definicji talentu
ani jego cech uniwersalnych, ale pokazanie urzeczywistnienia, zmateriali-
zowania w dziataniu tej predyspozycji, ktéra bez wewnetrznego nakazu,
bez materii, bez ciata nie istnieje. Dwie przypomniane w wystapieniu oso-
bowosci niejako ilustruja takie urzeczywistnienie.

Talent to szczegdlna predyspozycja umystu, zmystow i catego szeregu
zwigzanych z tym cech osobowych, ktére prowadz3a do rozwoju w wybra-
nej dziedzinie dziatalnosci. Rzecz w tym, czy ktos$ obdarzony takim
talentem nieomylnie dazy do spetnienia w tej wtasnie dziedzinie, ktéra
talent obejmuje, czy btadzi realizujac dorazne zyciowe potrzeby? Tego
sie nie dowiemy w przypadku osobowosci, ktére wiedzione przymusem
chwili wybraty inny, praktyczny sposéb samorealizacji. Sztuki wizualne,
w tym malarstwo wymaga szczegélnych warunkéw wyboru: uporu,
determinacji, odwagi podjecia ryzyka, przede wszystkim ogromnej checi
wewnetrznego nakazu realizacji w takim, a nie innym obszarze twérczo-
sci. Wynika to raz z uzdolniefA wrodzonych i rozwijanych, dwa z przyjem-
nosci, satysfakcji czy wrecz uzaleznienia. Okazuje sie, ze sama tatwos¢
obrazowania, chocby w tradycyjnych technikach, tzw. smykatka nie jest
jeszcze gwarantem sukcesu, choé przydaje sie na poczatku drogi twor-
czej i utatwia podjecie takiej wtasnie decyzji. Wspomniany talent
wymaga uzdolniefi pomocniczych, aby sie urzeczywistnit. Uzdolnienia
pomocnicze to cechy osobowe, ktére umozliwiaja zaistnienie osobowo-
sci w srodowisku, predyspozycje osobowosciowe, spoteczne niezbedne
do nawiazania kontaktu z odbiorca i nie zalezy to wytacznie od jakosci
artystycznej prac, ale od umiejetnosci ich ,sprzedania” wraz z autorska
doktryngich powstania.

Potaczenie w wystapieniu dwéch malarzy — wybitnych postaci na scenie
XX-wiecznego malarstwa: Piotra Potworowskiego i Nicolasa de Staéla nie
ma na celu wykazania réznic czy stylistycznych podobienstw, kreacji
malarskiej, ale determinacje w dazeniu do celu, ktdrym jest autentyczny
przejaw artyzmu. Artysta wyznaczajac lub wycinajac wtasny kierunek roz-
woju, terytorium eksploracji, jest, jak sadze, sam na tej drodze, ktéra
podaza jako pionier, odkrywca czy wynalazca, postugujac sie terminem
naukowym. Jego miejsce pracy to laboratorium, w ktérym dochodzi
do licznych préb, ktére niekoniecznie maja potwierdzi¢ jak3s teze. Poszu-
kiwania w tym przypadku dotycza znalezienia formy do rzeczy i zjawisk
dobrze znanych. Te odkrycia i nieznane terytoria s3 blisko, tuz w zasiegu
reki, oka i innych zmystéw. Dotycza wizualnego nazwania blasku stonca,
zapachu wiatru czy linii horyzontu do pochwycenia i wykreslenia ruchem
reki. Malarski zwigzek wspomnianych bohateréw z pejzazem jest klu-
czowy do pojecia sensu ich twaérczosci. W obu przypadkach istotny okres
osiggniec artystycznych przypada na lata powojenne XX w.

0 jakosci czy wymiarze talentu Swiadczy tu walka o wtasna odrebnosé
i autentyzm decyzji nie zawsze zgodnych z doraznym nurtem sztuki
i oczekiwaniami grup przyzwyczajonych do sprawdzonych rozwigzan,
ktére powielane staja sie formalna rutyna.

Wspomniane wczesniej pojecie sukcesu w przypadku Nicolasa de Staéla -
bohatera wystapienia ma wieloznaczny wydzwiek, biorac pod uwage ide-
alistyczne podejscie do wtasnej pracy i roli malarza w XX w. Tragiczny
koniec zyciorysu malarza wpisuje sie by¢ moze w trend podobnych poko-
leniowych przedwczes$nie zakonczonych drég zycia artystéw. Byé moze
w tym przypadku podyktowany jest zwigzkiem francuskiej tozsamosci
de Staéla z rodzajem nostalgii charakteru wyniesionej z miejsca urodzin.
Ten reprezentant Ecole de Paris musiat jakos przenies¢ wrazliwos¢
wschodnig na zachodni grunt nacechowany tendencja poszukiwan formy,
zaréwno w sztukach wizualnych, jak i w muzyce.

Nicolas de Staél — Nikotaj Wtadimirowicz Staél von Holstein urodzit sie
5 stycznia 1914 r. w Petersburgu w rodzinie arystokratycznej. Jego matka
grata na fortepianie i zajmowata sie malarstwem, ojciec w randze gene-
rata petnit funkcje zastepcy generata w Twierdzy Pietropawtowskiej.
Rewolucja 1917 r. zmusita rodzine do opuszczenia Rosji i schronienia sie
w Estonii, potem w Polsce. Lata 1922-1930 spedzit w Belgii, a w 1932-1933
studiowat w Krélewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Brukseli. Byt zdol-
nym uczniem; z tatwoscig przychodzita mu nauka jezykéw, miat tez suk-
cesy sportowe. Od 1933 zaczat podrdzowac i samotnie studiowa¢ dzieta
mistrzéw malarstwa w Holandii, Francji, w Hiszpani i we Wtoszech.
W roku 1936 malowat w Maroku z natury, jednak wiele prac z tego okresu
zniszczyt, wyrazajac tym swoj autokrytycyzm co do efektéw witasnej pracy.
(https://pl.wikipedia.org/wiki/Nicolas_de_Sta%C3%ABlI)

Poszukiwanie miejsc, zmienianie doméw, pracowni, krajéw i potrzeba cig-
gtego odswiezania doprowadza do rodzaju niecierpliwosci. Ciggty gtod
obrazu jego intensywnosci powoduje zainteresowanie t3 chwila, w ktérej
materializuje sie ptaszczyzna farby.

Dumny, ale dreczony przez watpliwosci de Staél to wojownik ,,0 zmysto-
wych delikatnych nozdrzach, ktére musiaty sie zmaga¢ z dziwacznymi
zapachami kadzid+ta i szpitala” Tak poetycko opisat malarza Georges
Duthuit'.

Ptétna z okresu 1945-1948 to abstrakcyjne kompozycje o duzej sile wyrazu,
budowane mocnymi czesto diagonalnymi pociggnieciami pedzla — kre-
chami uzupetnianymi gesta materig malarskiego wypetnienia. S3 to kom-
pozycje czesto w ciemnej czasem mrocznej tonacji, dominuje w nich gama
brazéw ugréw, szarosci, czerni ze sttumionymi akcentami zywszych kolo-
réw. By¢ moze dochodzi tu do gtosu echo twérczosci rosyjskich artystéw

1 Georges Duthuit (1891-1973) — francuski pisarz, krytyki sztuki i historyk. Byt redaktorem nowej
wersji czasopisma literackiego “Transition”, kluczowym komentatorem twérczosci H. Matisse’a (jego
tescia), Nicolasa de Staéla, Jean-Paula Riopelle’a i Brama van Velde'a. Utrzymywat bliskie kontakty
z surrealistami, zwtaszcza z André Massonem. W 1939 roku znalazt sie w gronie intelektualistéow
zwotanych w ramach Kolegium Socjologicznego George'a Bataille’a. Czes¢ jego korespondencji
na temat sztuki wspétczesnej z Samuelem Beckettem tworzy tekst Trzy dialogi, pierwotnie opubli-

kowany w “Transition” 49.
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W roku 1948 i pézniejszych latach gwattowne pociggniecia — krechy uste-
puja miejsca zréznicowanym ptaszczyznom grubo naktadanych barwnych
pol koloru. Pedzel ustepuje innym narzedziom — szpachli, deskom, dajac
frapujacy efekt szorstkosci granic ptaszczyzn malarskich. Bogactwo tek-
sturalnych szczegétow: grudek, dziobow, kropek, bruzd uczestniczy w grze
powierzchni z rozprowadzanymi, rozcieranymi ptaszczyznami, konkrety-
zujac namacalnosé wzrokowg powierzchni obrazu. Gama koloréw rozjasnia
sie, ,brunatne” zamieniaja sie w oliwkowe zielenie i szarosci odseparo-
wane od siebie malarskimi miedzami, w ktérych dostrzec mozna wcze-
Sniejsze warstwy koloru. Obrazy jasniejg, mrok zamienia sie w chropowata
szaros¢, strefy ciemnych barw nie rozlewaja sie na cata kompozycje, ale
s3 odseparowane w zamknietych figurach. Znika niemal zupetnie krecha
na rzecz ptaszczyzn czesto zblizonych do prostokata — wynik sladu narze-
dzia. Motyw konstruowany jest z namystem wynikajacym z mozliwosci
wielokrotnego nawarstwiania ptaszczyzny, wypracowywania, co stabili-
zuje motyw w zatrzymanym ksztatcie, dajac wrazenie przemyslanej kon-
strukcji, mniej dynamicznej od wczesniejszych realizacji z lat 1945-1948.
Kolorystyczne ,ziemie” dajg poczucie stabilnosci i naturalnosci $rodowi-
ska obserwacji. Kazde pole kompozycji posiada wtasny wolumen barwny,
dajac mozliwosé rozegran posrdd niewielkich réznic kolorystycznych w bar-
dziej monochromatycznych zestawieniach.

Podréze na potudnie do Hiszpanii i Wtoch oraz fascynacja futbolem na
Parc de Princes wptywaja na kolorystyke obrazéw. Od roku 1953 pojawiaja
sie odwazne zestawienia kolorystyczne wynikajace z potrzeby budowania
obrazu kontrastami chromatycznymi, a nie jak wczesniej jako gry barw
w obrebie ogélnego tonu. Grubo naktadana farba nie jest juz niezbedna
jako nadrzedny budulec powierzchni. Pozostaje jeszcze ptaszczyzna
o ostrych konturach, ale pojawia sie przestrzen pejzazu z jego charaktery-
styka barw skapanych w bezposrednim Swietle rozgrzanego potudnia lub
emanujacych pigmentowa sita farby.

Takie malarstwo przynosi artyscie rozgtos i uznanie u krytykéw sztuki
i mozliwos¢ wystawiania w prestizowych galeriach. Jednak w odréznieniu
od kolegéw ,,po pedzlu”, ptynacych z nurtem modnej wéwczas abstrakgji,
de Staél nie zerwat z naturg, instynktownie przeczuwajac, ze abstrakcja
niepoparta obserwacjg natury staje sie nowoczesng dekoracja. Spoér figu-
racji z abstrakcjg uwazat za jatowy, twierdzac, ze ,obraz zawsze ma jakis

Decyzja w éwczesnym Swiecie sztuki niespotykana. O ile poprzednie ewo-
lucyjne zmiany byty zrozumiate dla krytykéw, to ta odczytywana byta jako
zmeczenie i ostabienie wizji. Fakturowa koncepcja wypracowana przez
artyste swoja wartos¢ opierata na autentycznym odkryciu i swoistym
napieciu, jednak w dalszym ciggu powielana w wielu kompozycjach przy-
noszaca zachwyt odbiorcéw, kopiowana przez innych, efektowna, dekora-
cyjna, nowoczesna wydata sie malarzowi zuzyta i niewystarczajaca,
rodzaca kolejne komercyjne produkty malarskie. Trzeba powiedzie¢, ze fak-
turowo ptaszczyznowa koncepcja przestrzeni zniszczyta wszystkie prze-
strzenne dwuznacznosci rodem z renesansu, zastepujac je relacja odlegto-
Sci sgsiedztwa na ptaszczyznie. Nicolas de Staél swojg decyzjg podjat
walke o przywrdcenie iluzyjnosci w malarstwie. lluzyjnosci przestrzennej,
ale nie tylko. Podjat walke o wolumen koloru, wartosé barwy, przestrzen-
nos¢, ale nie te geometryczng, ale chromatyczna, muzyczna w jej emocjo-
nalnym, romantycznym wymiarze. Spotkat sie poczatkowo z niezrozumie-
niem, jednak w dtuzszej perspektywie taki zwrot okazat sie kolejnym
twérczym poszukiwaniem, ktére przyniosto mniej spektakularne efekty,
jednak istotne dla dalszego rozwoju malarstwa.

By¢ moze taka zmiana artystycznych celéw wynikata z psychicznych pre-
dyspozycji malarza rodem z Rosji, nacechowania wschodnig nadwrazliwo-
scig i romantycznym idealistycznym etosem sztuki jako Swietosci
w odrdznieniu od mechanizmu promoc;ji i sukcesu jako wartosci docelowej.
Jednak z pewnoscia powigzana byt z osobistg sytuacja oraz geografia
Francji, ktéra otworzyta go na Swiat wczesniej nieznany. Postawita na jego
drodze ludzi, miejsca i zdarzenia, dzieki ktérym dopetnita sie w nim wta-
sna, by¢ moze za krétka i zbyt smutna historia. (https://wsztuce.
net/2023/09/15/nicolas—de—stael-smierc—i—zmartwychstanie/)

Tadeusz Piotr Potworowski urodzit sie w Warszawie w 1898 r. Potrzebe
malowania rozbudzit w nim brat matki malarz-samouk. Potworowski
walczyt w wojnie polsko-bolszewickiej, zostat dwukrotnie odznaczony
Krzyzem Walecznych i medalem za wojne 1918 r.

0d 1921 r. uczyt sie w artystycznej Szkole Konrada Krzyzanowskiego,
nastepnie byt uczniem J6zefa Pankiewicza w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. W 1924 r. powotana przez mistrza oraz studentéw, m.in.
Jana Cybisa, Hanne Rudzka Cybisowa, J6zefa Czapskiego, Artura Nachta,
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Zygmunta Waliszewskiego grupa — Komitet Paryski wyjechata do Paryza
studiowac sztuke w jej ,zachodnich” realizacjach z naciskiem na spadko-
biercow impresjonizmu.

Potworowski wyjechat do Paryza w 1924 r. jako uczestnik projektu KP, jed-
nak od poczatku nastawiat sie raczej na odkrywanie wtasnych sposobéw
widzenia niz realizacje doktryny kapistowskiej. Stanistaw Teisseyre,
malarz i przyjaciel P. Potworowskiego, z listéw wywnioskowat, ze juz
w Paryzu Potworowski miat zgota inne poglady niz kapisci. ,Choéby cata
koncepcja przestrzeni obrazu zupetnie inna, podejscie do obserwacji
zupetnie inne” — wyjasniat. (https://culture.pl/pl/tworca/tadeusz—piotr—
potworowski)

W Paryzu zainteresowat sie pracownia Ferdynanda Légera i koncepcja
»jasnej dyspozycji obrazu” nakierowanga na rytm i zréwnowazenie struktu-
ralne kompozycji.

W roku 1925 zaciagnat sie na statek handlowy ptywajacy po Morzu Sréd-
ziemnym. Zwiedzit liczne porty w basenie tego morza, m.in. porty pétnoc-
nej Afryki — Tunezji, Algierii, Maroka.

W roku 1930 P. Potworowski wrdcit razem z zong do kraju i zamieszkat
w patacu w Rudkach — rodowym majatku zony. Dom stat sie prawdziwym
»gniazdem sztuki” — goscili tam przyjaciele: Janusz Strzatecki, Cybisowie,
Tytus Czyzewski, Wactaw Taranczewski.

Il wojna Swiatowa zmusita Potworowskiego do wyjazdu najpierw na Litwe,
a p6zniej do Szwecji, gdzie podjat sie pracy fizycznej, nie zrezygnowat
jednak z malowania. W roku 1943 Potworowscy wyjechali do Anglii. Mala-
rzowi udato sie wejs¢ w tamtejsze srodowisko artystyczne. Indywidualna
wystawa w Redfern Gallery w 1946 r. przyniosta artyscie uznanie, a od
1949 r. zaczat wyktadaé w Bath Academy of Art w Corsham. Istotny wptyw
wywarta na niego twdrczos¢ takich artystéw mtodego pokolenia, jak:

T. P. Potworowski, Krajobraz Cornish Wood, ok. 1952, https:/sztuka.agraart.pl, fragment

Pasmoor, William Scott, Peter Lanyon, Kenneth Armitage i Adrian Heath,
a takze pejzaz angielski, zwtaszcza Kornwalia, gdzie miat swoja pracow-
nie. Duze znaczenie dla rozwoju twérczosci Potworowskiego miaty wie-
lokrotne podréze do Francji, Hiszpanii i Wtoch.

W Anglii artysta szybko zauwazyt, ze jego Swiadomos¢ kolorystyczna
w odniesieniu do plamy barwnej jest znacznie wyzsza niz jego angielskich
kolegéw. Twaérczosé Potworowskiego cechowata sie smakiem i umiejet-
noscia tworzenia szlachetnych koloréw. Wiedze te wynidst ze spotkan
z kolorystami Komitetu Paryskiego. Artysta zauwazyt jednak wtasng nie-

dojrzatos¢, jesli chodzi o program artystyczny i filozoficzne zatozenia
sztuki opierajacej sie na malarskiej interpretacji istniejacego widoku, ktéry
z kolei nie interesowat angielskich malarzy szukajacych autonomii formal-
nej w obrazie, praw optyki i emocji wizualnej. Potworowski dostrzegt, ze
nawet jezeli przeciwstawiat sie kapistom i naturalizmowi, to jednak byt
pod wptywem systemu opartego na uzasadnieniu elementu malarskiego
jego obecnoscig w polu widzenia. W tej sytuacji ta nowa dla Potworow-
skiego filozofia stata sie inspirujgca zwtaszcza w pejzazu, gdyz wyrazata
stosunek emocjonalny twércy do pewnego obszaru, terytorium wraz z jego
kolorytem, rytmem i cata gama cech sktadajacych sie na wizualng iden-
tyfikacje pejzazu, a nie jego jednorazowy widok. Artysta wchtania ogélny
charakter okolicy z jej wtasnosciami fizjograficznymi i morfologia terenu,
wtaczajac w to wtasne emocje, wspomnienia i zamiary, egzystujac w tym
terenie. Po powrocie do pracowni tworzy sumaryczny obraz tych doznan
z naciskiem na ich wizualnos¢ w polu obrazu wraz z jego naturg ptaskiej
powierzchni ptétna.

Twdrczos¢ Potworowskiego zostata pozytywnie oceniona przez wielu
uksztattowanych juz angielskich malarzy, a takze studentéw. Jego kon-
cepcja przestrzeni w kompozycji tworzonej za pomocg zestawien chroma-
tycznych z jednym dominujgcym czystym kolorem i wtasna metoda malar-
ska szybko przyjety sie posréd jego licznych nasladowcow.

Abstrakcja lat pie¢dziesiatych w Swiecie zachodnim wywarta wptyw
na decyzje artystyczne Potworowskiego, jednak geometryczne lub jak
je odebrat artysta — inzynierskie rozwigzania draznity go swym ostrym
cyzelowanym precyzjonizmem, ale taszyzm i odmiany o bardziej organicz-
nym traktowaniu plamy barwnej byty mu blizsze jako bardziej malarskie.

Spore wrazenie na kapistach (Cybis — do$¢ odporny na nowoczesne odkry-
cia w dziedzinie malarstwa, zwtaszcza na abstrakcje i Potworowski)
wywarty prace Alberto Burriego i niezwykta sugestywnosé materii juto-
wych workéw i tkanin przyklejanych do ptétna. Surowos¢, autentycznosé

faktu i materialna gestosc powierzchni pokrytej czesto farba znalazty sie
sie w orbicie malarskich doznan dotykalnosci wzrokowej materii. Jednak
o ile Cybis pozostat przy pedzlu i farbie, to Potworowski zaczat stosowac
skrawki ptétna i inne dodatki jako budulec powierzchni obrazu. Refleksja
malarska Potworowskiego zaktadajaca surowosé i faktycznosé materii nie
byta jednak tak doktrynalna jak postawa lidera arte povera. Polski deli-
katny zmyst, szlachetnos¢ intencji i wrodzony smak nakazywaty grac tka-
ning jako malarskim dodatkiem, ingrediencja nadajaca wizualny smak,
podktad do stwarzania nastroju, emocji wspomnien ptétna zaglowego
przesigknietego morskim wiatrem albo sieci z zapachem wody i ryb. Takie
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materiaty staty sie trafnym pomostem miedzy doSwiadczeniem morskich
wypraw, towarowych przetadunkéw a malarska rzeczywistoscig ptotna,
ktorego szorstkosc byta dla artysty cenniejsza od lukrowanych przesto-
dzonych barw niektérych KP-istow.

Piotra Potworowskiego od mtodosci przyciggato morze i za tym szto arty-
styczne zainteresowanie tematyka morska. Widocznym tego dowodem
byta kilkumiesieczna wyprawa morska na zaglowcu handlowym, ktérego
trasa wiodta z Marsylii wzdtuz wybrzezy Afryki. Zwiedzit wéwczas Tunis,
Maroko, Algier, Kartagine, robigc w tym czasie wiele szkicdw i rysunkdw.
W Paryzu wykonywat zarobkowo modele dawnych okretéw, ktérymi ude-
korowat tez sale na stynny bal kapistéw zorganizowany w Paryzu w 1925
roku. Podczas wielu dalszych wedréwek artystycznych pejzaz nadmorski
zawsze w szczegdlny sposéb urzekat Potworowskiego. W czasie pobytu na
wybrzezu wtoskim w1952 r. pisat: ,Nareszcie storice powrécito, cudny port
rybacki peten starych okretéw oswietlito, ogrzato moje zziebniete ciato,
dusze mojg ozywito, smutng”. W okresie powojennym Potworowski two-
rzyt syntetyczne pejzaze morskie o horyzontalnym, sferycznym uktadzie
i stonowanej gamie barwnej. Od potowy lat 50. w pracach artysty pojawiaty
sie inspiracje malarstwem materii i nawigzania do kubistycznych kolazy. Do
farb zaczat dodawac piasek, zwir, gips, zyskujac bardziej wyrazista fakture,
w ptaszczyzne obrazu wklejat workowe ptétna, stare zagle, sieci rybackie,
a jako podobrazi uzywat nieraz zniszczonych desek. (https://culture.pl/pl/
tworca/tadeusz—piotr—potworowski)

W roku 1958 po 18 latach nieobecnosci Piotr Potworowski powrécit do Pol-
ski wraz z nowa towarzyszka zycia Doreen Heathon. Ekspozycja w ,,Zache-
cie” nie doszta do skutku z powodu strajku angielskich dokeréw, ktérzy
przetrzymywali transport obrazéw. Polska ,,premiera” Piotra Potworow-
skiego miata miejsce w poznanskim Muzeum Narodowym pod mecena-
tem dyrektora Muzeum — Zdzistawa Kepifskiego. Wystawa stata sie
prawdziwym sukcesem. Po wystawie w Poznaniu obrazy dotarty do Kra-
kowa, Sopotu, Warszawy, Wroctawia i Szczecina. Piotr Potworowski
osiadt w Sopocie i objat pracownie malarstwa w PWSSP w Poznaniu
i Gdansku. W roku 1960 otrzymat nagrode na XXX Biennale w Wenecji.
Zmart w Warszawie w kwietniu 1962 r.

Wspomnienie o dwoch malarzach stanowi rodzaj ilustracji do tresci
i zagadnien poruszanych przez innych uczestnikéw Sympozjum, w kt6-
rych zostaty poddane analizie uniwersalne cechy osobowosSciowe
i predyspozycje determinujace artystyczny talent. Talent nie jest cecha
statyczna, biblijny syn marnotrawny? okreslony zostaje jako marno-
trawca daru i potepiony, gdyz nic nie zrobit z tym darem i w zaleznosci
od wersji przypowiesci oddat go w stanie niezmienionym lub utracit
go w catosci. Wymierzenie talentu odbywa sie poprzez ocene dorobku
i zdarza sie, ze staje sie to nie od razu, ale po jakims czasie, ktéry pozy-
cjonuje tworczos¢ wérod innych twércéw, a takze tendencji i zjawisk w kul-
turze danego okresu. Niewatpliwie Nicolas de Staél i Piotr Potworowski
posiadali talent, zaréwno ten wrodzony, jak i ten — nazwijmy to — w pro-
cesie, pozwalajacy artyscie rozwijac sie i wyznaczac sobie nowe cele
do osiggniecia — nie zawsze akceptowane w srodowisku. m

Zrodta:

Biblia Tysigclecia, Pallottinum, 2019.

M. Guzowska, Piotr Potworowski, Zacheta, 1996.
https://niezlasztuka.net/o-sztuce/nicolas-de-stael-wierny-wobec-obrazu/

Z. Kepinski, Piotr Potworowski, Arkady, 1978.

B. Majewska, Sztuka inna, sztuka ta sama, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974.

2 Biblia Tysigclecia, Ewangelia wg sw. Mateusza, Mt 25
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Zawarte w tytule tego wprowadzenia do katalogu Triennale Malarstwa
Studenckiego 2. Miara talentu wyrazenie ,trwata dyspozycja” jest
zaczerpniete z Etyki nikomachejskiej Arystotelesa, w ktérej pisat on,
ze ,sztuka jest identyczna z trwatg dyspozycja do opartego na trafnym
rozumowaniu tworzenia. Ot6z wszelka sztuka t3czy sie z powstawaniem
i zwynalazczym obmyslaniem tego, by powstato co$ z rzeczy, ktore
moga i by¢, i nie by, i ktérych zrédto tkwi w wytwarzajacym, a nie w wytwo-
rze; bo nie s3 wytworami sztuki te rzeczy, ktére z koniecznosci istnieja
lub powstaja, ani te, ktére istnieja lub powstaja w sposéb zgodny z naka-
zami natury”". Arystoteles zatem uzyt wyrazania ,trwata dyspozycja”,
by sprecyzowac pojecie sztuki i wykazac réznice miedzy nig a innymi
formami aktywnosci cztowieka. Jednakze znaczenie, jakie sie z nim
wigze, moze zostac wykorzystane takze w probie rozjasnienia talentu
jako szczegoélnej dyspozycji do malowania, ktéra przyczynia sie do tego,
ze powstaje estetycznie wartosciowy obraz. Nie jest to zadanie proste
z kilku wzgledéw.

Po pierwsze, talent nie stanowi zjawiska wytgcznie artystycznego, wszak
z powodzeniem mozemy zauwazy¢ jego obecnos¢ u przedstawicieli réz-
nych dziedzin, a takze u wielu innych oséb, ktére z malarstwem nie maja
nic wspélnego. Mozemy bowiem stwierdzi¢, ze dana osoba ma talent do
tanca, inna — do gry w szachy, a jeszcze inna — do wykwintnego serwowa-
nia positkéw czy prowadzenia rozmoéw towarzyskich. Talent zatem zdaje
sie zjawiskiem niemal powszechnym i nietatwo znalez¢ osobe, ktora
bytaby go zupetnie pozbawiona. Brzmi to bardzo optymistycznie, jed-
nakze dla nas stanowi istotng przeszkode, gdyz trudno nam podac¢ ceche
odrézniajaca jeden rodzaj talentu od drugiego, a tym samym dookresli¢
specyfike talentu malarskiego.

Po drugie, jedna i ta sama osoba moze miec rdzne talenty lub lepiej: jeden
talent, ale o r6znych wektorach. Wprawdzie moze on sie objawic najpet-
niej w twérczosci malarskiej, jednakze stanowi cos, co znacznie wykracza
poza te twérczosé. Wydaje sie, ze talent malarski stanowi pochodna cze-
gos bardziej pierwotnego, ktére dopiero przy sprzyjajacych okolicznosciach
moze sie zaktualizowaé w malarskim dziele sztuki. Tak na przyktad kto$
moze miec talent do harmonijnego zestawiania kolorystycznego swego
ubioru, widzenia takiego zestawienia w Swiecie przyrody, dostrzegania go
w zwyktych rzeczach. Nie jest to jednak talent scisle malarski, ten bowiem
ujawnia sie dopiero w pracy nad ptétnem.

Po trzecie, talent uchodzi zwykle za pewna wrodzong wtasnos¢ czy tez dar
natury, nie jest zatem zastugg malarza, ale przyrody, ktéra hojnie, acz
zupetnie przypadkowo, rozdaje swe cenne dary. Juz sofisci w osobie
mowcy Isokratesa podkreslali, ze talent jako ,dar natury jest najwazniej-
szy i znacznie wybija sie ponad wszystko”2. Takie genetyczne uwarunko-

1 Arystoteles, Etyka nikomachejska, 1140 a, przetozyta, wstepem i komentarzem opatrzyta
D. Gromska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011, s. 196.
2 Isokrates, Philippus 27, cytat za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Wydawnictwo Naukowe

wanie talentu zwalnia nas niejako z obowigzku wykazania jego istnienia.
Talent jest dyspozycja, jednakze nie jest ona wypracowana przez malarza,
wszak stanowi zastany fakt biologiczny. Z jednej strony ta przyrodnicza
koncepcja talentu znaczaco obniza jego wartos¢, mozna bowiem uznat,
ze zdanie ,malarz ma talent” jest wéwczas réwnowazne zdaniu ,malarz
ma np. 180 cm wzrostu”, skoro zaréwno talent, jak i wzrost s3 dzietem
natury. Z drugiej zas wartosc te akcentuje i pozwala dostrzec btysk talentu
w dziele czy tez pewien polot w pracy nad nim, a nawet tatwosé w jego
malowaniu. Wprawdzie s3 to w duzej mierze pozory, gdyz udany obraz
stanowi pochodna wieloletniego doswiadczania malarskiego, opanowania
warsztatu, nauki widzenia, a nawet teoretycznego namystu, jednakze
obecny w procesie twdrczym talent objawia sie niekiedy wyraznie jako
trwata dyspozycja. Zauwazyli go sofisci, dodajac zarazem, ze jest to tylko
pewna potencja aktualizowana dzieki nieustannej pracy, w ktéra wpisana
jest przeciez takze artystyczna porazka.

Zauwazyt go takze Platon, piszac w dialogu Fajdros: ,Kto bez tego szatu
Muz do wrét poezji przystepuje, przekonany, ze dzieki samej technice
bedzie wielkim artysta, ten nie ma Swiecen potrzebnych i twérczos¢ sza-
lencéw zaémi jego sztuke z rozsadku zrodzong"®. Wprawdzie ma on tu na
uwadze talent poetéw, niemniej mozna wnioskowac, ze takze inni twércy
powinni by¢ nim obdarzeni. Uwaga Platona o talencie jest dla nas szcze-
golnie cenna, gdyz filozof ten rozumie sztuke jako techne (téxvn), podkre-
slajac, ze kazdy moze sie jej nauczyg, o ile opanuje reguty wytwarzania
danego przedmiotu i rozpozna praktyczne dobro, ktére sztuka wnosi
do ludzkiego zycia. Niemniej nawet on tak nieprzychylnie nastawiony
do malarstwa, i tak podejrzliwy wobec poetéw, ktérych chetnie by usunat
ze swojego idealnego panstwa, doceniat znaczenie talentu w ich dziata-
niach. Doceniat je takze Jerzy Wolff, piszac: ,,Bo pomimo iz talent nie sta-
nowi wszystkiego, ale jednak bez niego umyst nawet i Swiatty nie dokona
tak wiele, jak ktos moze mniej Swiatty, ale z wielkim talentem. O tyle,
ze podswiadomos¢ tu dziata jednak w stopniu poteznym oraz ze co$
narzuca - od czasu do czasu przynajmniej — z taka mocg ogromng, Ze sie
jej niekiedy nawet gtupiec nie oprze. A c6z dopiero Matejko!"4.

Po czwarte, gdy zapytamy, w czym miatby sie konkretnie przejawiac talent
malarski, to otrzymujemy odpowiedzie¢ tak wieloznaczng, ze trudno nam
sprecyzowac, do czego sie on w istocie sprowadza i w czym sie wyraza. Czy
talent wyraza sie np. w doborze wtasciwego formatu ptétna, w wypraco-
waniu trafnego zestawienia kolorystycznego, w konstrukcji przestrzeni,
figury, malarskiej akcji? A by¢ moze w tym wszystkim jednoczesnie?
Mozemy o to zapyta¢ samych malarzy, jednakze nie znajdziemy u nich
jasnej odpowiedzi i nie wynika to bynajmniej z ich skromnosci. Zwykle nie

PWN, Warszawa 2008, s. 124.
3 Platon, Fajdros, przetozyt oraz wstepem i objasnieniami opatrzyt W. Witwicki, Wydawnictwo
Antyk, Kety 2002, s. 49.
4 ). Wolff, Matejko, w: Wybrancy sztuki. Szkice, wybrat i postowiem opatrzyt S. Cichowicz, PWN,
Warszawa 1982, s. 188.
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maéwig oni i nie pisza o swym talencie malarskim ani o talencie dostrzezo-
nym u innych malarzy. O czym natomiast pisza i méwia? O sposobie budo-
wania obrazu, o konstrukcji jego formy, ustanowieniu zestawienia kolory-
stycznego, koniecznosci lub zbednosSci wprowadzenia do ptaszczyzny
obrazu przedmiotu malarsko przedstawionego, jego relacji do innych form
obrazu. Problem talentu nie pojawia sie prawie w ich rozwazaniach nad
obrazem. Nie przekresla to wprawdzie jego istnienia, jednakze spycha
je na dalszy plan.

Po piate, tytut tej wystawy Miara talentu sugeruje, ze talent ma rézne
stopnie, r6zne miary, nie jest zatem w sobie niezréznicowana jednoscia.
Jesli jednak talent ma rézne miary, to zasadnicze pytanie dotyczy jego
skali czy tez zakresu. Nie chodzi przy tym o jego wartosciowanie, w ktérym
uznajemy, ze ktos ma wielki talent. Pytanie o miare talentu moze by¢
rozumiane zupetnie inaczej, w ten mianowicie sposéb, ze dany malarz
moze przejawiac talent na przyktad w uchwyceniu subtelnosci kolory-
stycznych, w widzeniu stopnia jasnosci i nasycenia danej jakosci barwnej
w jej zastawieniu z inng. Jest zatem niejako kolorystycznie utalentowany
i ma duza szanse, by dotaczyé do grona kolorystéw. Inny twérca natomiast
moze mie¢ rysunkowga ,miare w oku” i tak operowa¢ malarska linia,
ze mozemy w tym dostrzec jego talent.

Wyréznione trudnosci pokazuja, ze opis tego fenomenu jest trudny
i o wiele trudniejszy od opisu fenomenu genialnosci, ktéry wydaje sie
spotegowana forma talentu i ze wzgledu na to wyostrzenie tatwiej go
uchwyci¢. Kant pisat w swej Krytyce wtadzy sgdzenia: ,,Z tego widac, ze
genialnosé jest: 1) talentem tworzenia tego, na co nie mozna podac zad-
nego okre$lonego prawidta (...); pierwsz3 jej wtasciwoscig musi zatem
by¢ oryginalnos¢; 2) ze wytwory genialnosci (...) nie powstaty przez
nasladowanie (...); 3) ze ona sama nie moze opisac lub naukowo wykazac,
w jaki sposob tworzy swe dzieto (...); 4) ze przyroda dyktuje za posred-
nictwem geniusza prawidta nie nauce, lecz sztuce, aito tylko o tyle, oile
ona ma by¢ sztuka piekna”®. Talent natomiast wymyka sie opisowi, jest
o wiele bardziej nieuchwytny od genialnosci, cho¢ przeciez stanowi zja-
wisko relatywnie czeste.

Aby zjawisko to rozjasni¢, mozna potraktowac je nie tyle metafizycznie,
jak Platon, ani nie tyle biologicznie, psychologicznie czy socjologicznie, ile
warsztatowo jako trwata dyspozycje do malowania, uzy¢ zatem aparatury
pojeciowej Arystotelesa do uchwycenia jego specyfiki, odpowiednio j3 jed-
nak modyfikujac.

Czym bowiem jest dla tego mysliciela dyspozycja? Za tym pojeciem nie
kryje sie zadne tajemnicze rozumienie talentu. Dyspozycj3 jest dla Arysto-
telesa wypracowana przez artyste i dlatego trwata sprawnos¢ tworzenia
dzieta sztuki, w naszym wypadku — obrazu. Podobnie taka dyspozycja jest
zdrowie jako osiggnieta i pielegnowana sprawnos¢ organizmu, ktora
pozwala cztowiekowi nie tylko funkcjonowaé w swiecie, lecz cieszy¢ sie
takze zyciem.

Akceptacja takiego rozumienia talentu pozwala na jego przewartosciowa-
nie i ostabienie biologicznej genezy. Talent bowiem jako trwata dyspozycja
nie jest dany, ale nabywany czy tez ustanawiany. Teza ta moze poczat-
kowo wydawat sie niedorzeczna i sprzeczna z powszechnie przyjetym
rozumieniem talentu jako czegos, co sie po prostu ma i co nie wymaga
staran w jego uzyskaniu. Akcentuje ona jednak to, ze talent jako trwata
dyspozycja jest raczej rezultatem pracy malarskiej, nieustannego dosko-
nalenia warsztatu, ciggtych préb znajdowania formy malarskiej i takiej
formy widzenia, ktéra potrafi dostrzec jakosci malarskie i utrwali¢ je na
ptaszczyZnie obrazu. Wyrazenie ,utalentowany malarz” wskazuje wéw-
czas nie tyle na jego szczegdlng wtasnos¢ wrodzong czy mu ofiarowana,
ile na wtasnos¢ przez niego wypracowana.

Co wéwczas znaczy zadanie ,,odkry¢ w sobie talent malarski”? Znaczy ono
przede wszystkim to, ze malarz w swej wieloletniej i czesto usianej poraz-
kami pracy nad obrazami odkrywa, ze niektére jego dziatania na ptasz-
czyZnie wnosza wiecej artystycznych jakosci niz inne, ze zatem powinien
je nieustannie pogtebiac i doskonali¢. Wyrazajac to jezykiem Arystotelesa:
powinien wzmacniac te dyspozycje do malowania, ktéra przynosi bardziej
wartosciowe rezultaty. W odkryciu jego talentu pomocni s3 takze inni

5 |. Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, przetozyt oraz opatrzyt przedmowa i przypisami ). Gatecki,
ttumaczenie przejrzat A. Landman, Pafstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1986, s. 233.

malarze, ktérzy byé moze nawet lepiej widza te dyspozycje od niego
samego, a takze krytycy i teoretycy malarstwa, ktdrzy niejako z zawodu
powinni j3 dostrzegac.

Jesli talent mozna i trzeba wypracowac oraz nieustannie odkrywac,
to mozna go réwniez straci¢. Ta bolesna strata moze by¢ dwojako rozu-
miana. Po pierwsze, talent mozna zupetnie zaprzepasci¢, a przyczynia
sie do tego dos¢ swobodne rozumienie sztuki jako daru niebios, ktérym
dowolnie mozna dysponowac bez obawy jego utraty. To pseudoroman-
tyczne rozumienie sztuki jako czynnosci czysto duchowej pomija zupet-
nie warsztatowy wysitek w malowaniu obrazu. Uniewaznia lub co naj-
mniej ostabia sens nieustannej edukacji malarskiej, ciggtego pobierania
lekcji widzenia, a ostatecznie krytycznego nastawienia twércy do swoich
dziet. Takie potraktowanie talentu sprawia, ze traci on swg sp6jnos¢,
przestaje by¢ ,trwata dyspozycja” i co najwyzej tylko chwilowo sie obja-
wia. Utrata talentu nie jest czyms niezwyktym, wystarczy bowiem odejsé
od sztalugi na dtuzszy czas, by po talencie zostato tylko wspomnienie.
Po drugie, przyczyna utraty talentu moze by¢ popetnienie grzechu aka-
demizmu, ktéry polega na tym, ze malarz zamiast realizowa¢ swe poten-
cje tworcze, wpada w malarskie koleiny, ktére prowadza do prostego
powielania formy, akceptowania schematéw i konwencji, a tym samym
produkowania ,fasadowych” obrazéw. Koleiny te i konwencja ttamsza
jego talent, a w skrajnym wypadku prowadzg do jego utraty. Totez nie-
zbedne jest wypracowanie takiej samoswiadomosci malarskiej, ktéra
dostrzeze to niebezpieczenstwo grozne dla kazdego malarza.

Utrata talentu rozumianego jako trwata dyspozycja do malowania moze
miec takze charakter pozorny. Dzieje sie tak wtedy, gdy malarz zauwaza,
a wtasciwie odczuwa, ze wyczerpat juz swe aktualne mozliwosci ustano-
wienia danej formy obrazu, ze tym samym stracit talent do malowania.
Wpada w malarska ,depresje”, gdyz wszystko, co tworzy, wydaje mu sie
powtarzaniem tego samego, zatem kreceniem sie w kétko. Ten rodzaj
,depresji” trwajacy niekiedy dos¢ dtugo, nawet lata, zapowiada jednak
wypracowanie nowej formy, w ktérej talent ujawni swa site.

Ostatnia refleksja o talencie ma optymistyczny wydZwiek. Talent powinien
bowiem byé nagradzany, co czyni zaprezentowana wystawa. Wszelkie
konkursy malarskie, prezentacje w galeriach, biennale czy triennale oprécz
swego zadania estetycznego, nagradzajg takze utalentowanych malarzy,
wzmacniajg zatem trwatos¢ dyspozycji do malowania. m
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