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Czy rywalizacja potrzebna jest w sztuce? Odpowiedz na takie pytanie wydaje sig oczywista dla kuratora konkursu, stanowi jednak nie lada wyzwanie,
deklaracje i trudnosc dla kogos, kto sam dziata w tej dziedzinie. W krajobrazie ludzkich poczynan mamy do czynienia z rywalizacjq od zawsze, jest
to zjawisko tak powszechne, ze wyliczanie jej obszarow nie ma sensu, ale to ona filtruje, weryfikuje, kategoryzuje, kwalifikuje, eliminuje lub potwierdza
supremacje jednych nad drugimi. Wydaje sie jednak, ze s3 dziedziny, w ktorych taka rywalizacja ma wieksze szanse opierac sie na sprawdzalnych,
obiektywnych danych. Na przyktad w sporcie decyduje odlegtosc, czas, zatem wartosci mierzone urzadzeniem {mierzalne), w przemysle wazny jest
wynik elkonomiczny, sprzedaz, Czy zatem wielkosc sprzedazy mowi cas o jakosci sztuki, ktara jest lub bywa towarem? Tworcy rankingow w paczytnych
pismach chcieliby, aby tak byto; to jest ekscytujgce, budzi emocje, ale jednoczesénie kategoryzuje, wigzgc wartosc dzieta ze zdarzeniemn handlowym.
Ale to juz znamy, jest to zjawisko zewnetrznego wartosciowania dzieta poprzez zdarzenie, ocene lub nagrode. Rodzi sie nastepna kwestia: czy dzieto
trafiajgce do szerokiego kregu odhiorcdw moze by¢ powaznie traktowane w gronach eksperckich, czy s3 takie cechy uniwersalne, ktére godzg oczeki-
wania mas i znawcdw? Te dwa obiegi niejednokrotnie stanowiag odrebne Swiaty wartosci w sztukach wizualnych, a takze w innych dziedzinach twor-
czoéci. Malarstwo, uswiecona tradycjg dziedzina twdrczosci, ewoluuje wraz ze zmiang Swiadomaosci w relacjach spotecznych, zmiang lub przesunigciem
inspiracji z obserwacji natury na obserwacjg odbiorcy oraz samego tworcy, jego reakcji i konsekwencji tych zaleznosci. Tradycyjny warsztat malarski
przydaje sie o tyle, ze pozwala definiowac przekaz na poziomie znaczen, symbolu, wartasci odnosz3cych sie do psychologii, socjologii czy innych walo-
row narracyjnych. Co jednak z wartosciami farby, jako nosnika emocji podstawowych, cech formalnych, czytelnych dla bardziej wtajemniczonych? Defi-
niowanie wartosci chramatycznych, tekstury jest trudniejsze, gdyz wymaga specyficznego, bogatego jezyka terminow i znaczen, ktary najczesciej nie
przydaje sie na co dzien, chyba ze ksztattowana rzeczywistosc opiera sie na pogtebionym odbiorze, uwaznym patrzeniu, refleksji. Jako malarz uczest-
nicze w nieustajacym od lat dialogu ze srodowiskiem artystycznym, w ktorym kolejne moje prezentacje stuz3 odpowiedzi na proste pytania o inspira-
cje, powod i sens tworczosci,

Dwva lata termu na forum Zaktadu Malarstwa, wraz z obecnym Dziekanem wydziatu, prof. UR Antonim Niklem, podjeliémy decyzje o stworzeniu kon-
kursu w formule triennale dotyczgcego malarstwa dla studentdw wyzszych uczelni i wydziatow artystycznych. Pomyst nienowy ani nowatorski, ale nie
byt to istotny warunek, powod dziatania. Tak naprawde, przynajmniej w moim przypadku, impulsem byta cheé wzmocnienia i propagowania malarstwa,
jalko wcigz noénego medium wypowiedzi, a takze promocja Wydziatu Sztuki, miejsca naszej pracy dydaktycznej i naukowej. Grupe docelowy,
do ktorej postanowilismy skierowat propozycje konkursowg, stanowi srodowisko, ktére znamy zawodowo, obserwujgc i ksztattujgc rozwoj talentu,
swiadomasci i umiejetnasci mtodych tworcow na naszym wydziale. Nie ukrywam tez, ze jako dydaktykiem i malarzem kierowata mna ciekawosc, jak
wyglada lub moze wygladac mapa dokonan, zamiarow, tendencji w malarstwie na polskich uczelniach. Czy mozna wyodrebnic raznice, podobienstwa,
ogalne zabarwienie, linie czy kurs aktualnych poszukiwan w tej dziedzinie. Jako kuratar triennale jestem ostrozny w formutowaniu jednoznacznych
wnioskow i ocen, zdajac sie na opinie jurorow, na ktorych spoczywat ciezar wybaru i oceny. Miatem mozliwosc porawnac materiat elektroniczny z pierw-
szego etapu konkursu z zestawem prac na wystawie, Potwierdza sie zasada, ze jakosc wystawy tworzy sie - w znacznym stopniu - z ilosci propozycji,
gdyz spetniajace warunki regulaminu prace, a byto ich 872, prezentowaty bardzo rozny poziom warsztatowy, ideowy, stopien swiadomosci autorow,
Mysle, ze jakkolwiek ,,odsianie” w punktacji prac stabszych nie stanowito wigekszego problemu dla jurordw, to wyhdr najlepszych prac, nominowanych
do nagrod, wymagat duzego wyczucia, dodwiadczenia, a takze wspétdziatania. Ze swojej strony moge podzieli¢ sie ogding refleksja, ze malarska inspi-
racja, ktora niegdys pochodzita od natury samej, dzisiaj tworzy sie na styku rozmaitych medidw artystycznych, przetworzen, czerpie réwniez z obszarow
pozaartystycznych. Malarstwo, ktére posiada niezwykty zdolnoséc absorpeji ideowej, formalnej, stanowi zwierciadto uswiadomionych i nieuswiadomio-
nych tendencji, ujednolicajac przekaz w mniegj lub bardziej tradycyjnej formie i nadajac przekazowi charakter refleksji nad procesem tworzenia, dosko-
natoscig, staboscia, przekazywaniem tradycji, marzeniem, trudem warsztatowym, konsekwencja i rozwojem.

Dzisiaj, po zakonczeniu prezentacji pokonkursowej, moge powiedziec: po pierwsze - ulga, po drugie - satysfakcja, ze udato sie to duze zamierzenie
zrealizowac w zaktadanych ramach, okreslic zasady kwalifikacji i udziat jurorow, pozyskac sponsorow, powigzac kwalifikacje z wystawa. Po pierwszej
edycji konkursu, ktara jest probierzem zainteresowania, jestem juz spokojniejszy o kontynuacje triennale, ktore - mam nadzieje - wpisze sig na trwate
w kalendarz dziatan Wydziatu Sztuki UR.

Na koniec winien jestem podziekowania wszystkim zaangazowanym w projekt Pracownikom Wydziatu Sztuki UR i Biura Wystaw Artystycznych w Rze-
szowie, wspottworcom sukcesu pierwszej edycjl. Triennale Malarstwa Studenckiego, Rzeszow 2019.
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Konkursy i przeglady tworczosci, szczegalnie te, ktore dotyczg ludzi mtadych, wkraczajacych na scene artystyczng, od killku dekad budzg niestabnace
zainteresowanie w srodowisku pralktykow i teoretykow sztuki. Kategoria mtodosci nie przestaje byc atrakcyjna dla polskiego swiata sztuki, o czym
swiadczy chocby olbrzymia ilosc konkursow, przegladow i wystaw adresowanych wtasnie do mtodych, debiutujacych artystek i artystow. Okres studiow
i pierwsze |ata po ich ukanczeniu maja strategiczne znaczenie dla zaistnienia i pozostania na scenie artystycznej. W zamierzeniu organizatoraw wspar-
ciem dla mtadych ma byc powotane do istnienia w 2019 roku Triennale Malarstwa Studenckiego w Rzeszowie,

Pytania, jakie rodza sie podczas wydarzen takich jak konkursy i wystawy pokoleniowe, s3 pytaniami zarowno o kondycje mtodej generacji, jak i o przy-
sztos¢ sztuli. Z socjologitznej perspektywy interesujgce jest zbadanie, jak specyficzne cechy przypisywane pokoleniu Y, znanemu tez jako milenialsi,
koeyzystujg z jedng z najbardziej tradycyjnych dyscyplin sztuki, jalg jest malarstwo.

Celem artykutu jest zatem szerokie spojrzenie na wydarzenie artystyczne, jakim jest pierwsza edycja Triennale Malarstwa Studenckiego w Rzeszowie,
i préba umiejscowienia go zardwno w szeroko rozumiane;j historii estetyki, jak i w kontekscie podobnych wydarzer w ostatnich dwéch dekadach w Pol-
sce. Artykut jest prébg odpowiedzi na pytania dotyczace Zrédet inspiracji mtodych, wybieranych przez nich estetyk, pewnych cech wspélnych debiutu-
jacej generacji oraz perspektyw rozwoju wspotczesnego malarstwa.

Estetyld XXI wielcu

Wspotczesna sztuke cechuje pluralizm w wyborze jezyka osobistej wypowiedzi artystycznej. Historia malarstwa i refleksji o nim dostarcza niezliczonych
inspiracji kolejnym pokoleniom artystek i artystow. XXl wiek to czas, gdy w refleksji o sztuce najczesciej pojawia sie stwierdzenie, ze ,wszystko juz
byto”. Jednoczesnie obok siebie funkcjonuja wszystkie koncepcje sztuki wypracowane przez tysiaclecia tradycji artystycznej. Artystki i artysci nie tylko
czerpia z wielu dostepnych estetyk, ale nieustannie przekraczaja istniejqce granice, by szukac nowych srodkow wyrazu. Wedtug Niklasa Luhmanna
historia sztuki jest ,,rozmowag jednych dziet artystycznych z innymi™ i ,,nie zawiera nic importowanego z zewngatrz"; sztulta zatem staje sie ,, rodzajem
autonomicznego systemu”, polegajgcego na tym, Ze ,artysta orientuje sig w Swiecie wrzeéniej stworzonych dziet i wtasnych programow twérczych™.
W rezultacie , swiat sztuki” jest , jednym wielkim dzietem”, wynikajgcym z ,,rozmowy miedzy poszczegolnymi dzietami'?,

Od starozytnosci az do okresu migdzywojennego dominowato myslenie o sztuce wytacznie w kategoriach estetycznych. Juz w starozytnej Grecji zdefi-
niowano istote sztuki jako mimesis, czyli perfekcyjne nasladownictwo rzeczywistosci®. Naéladownictwo dawato odbiorcy efekt ztudzenia, ze obcuje
z rzeczywistoscia, a nie jej malarska imitacja. Od V w. p.n.e. az do okresu renesansu uznawano, ze sztuka jest wytwarzanie wedtug okreslonych regut;
do produkcji dziet sztuki potrzebna jest techniczna biegtosc i fachowa wiedza. Produkcji artystycznej nie zaliczano do ,,sztuk wyzwolonych”, opartych
na zdolnosciach ludzkiego umystu. Stopniowy awans malarstwa i rzezby, jako czerpiacych z wielu dziedzin nauki {na miejscu pierwszym znalazta sie
geometria), ale tez wymagajacych kreatywnosci, zaowocowat wyodrebnieniem w renesansie artystow z grona rzemiesInikow, a takze sztuk plastycznych
z grona pospolitych rzemiost, Wowczas tez, po akresie nieobecnosci w epoce sredniowiecza, do sztuki europejskiej powrocity akt, portret i autoportret,
jako samodzielne tematy malarskie i rzezbiarskie. Inspirowana starozytnoscia, ale juz renesansowa koncepcja mimetyzmu wywodzita sie z Traktatu
o malarstwie Leona Battisty Albertiego. Autor ten zalecat, by obraz nie odbiegat od spojrzenia przez rame okna; zatem by w spasob iluzjonistyczny
imitowat otaczajgcg rzeczywistosc®. Malowany lub wieszany na Scianie ocbraz byt niczym okno prowadzace wzrok widza do rownie realnego Swiata,
rozposcierajgcego sie tu? za jego ramag.

W wieku XVII grupa autonomicznych tematéw powiekszyta sie o pejzaz, martwa nature i sceny rodzajowe. W sztuce nowozytnej doskonata iluzje
potgczono z kategorig piekna, kluczowa dla stworzenia pojecia, ktore od XVIIl wieku scalito wszystkie dziedziny artystyczne pod wspdlng nazwg ,sztulk
pigknych™ Charles Batteux, wprowadzajgc te nazwe, miat na mysli tworczosé skoncentrowana na wytwarzaniu przedmiotow wytgcznie zaspokajajgcych
potrzeby duchowe, a w konstruowanej definicji kluczows role przypisywat nasladowaniu rzeczywistosci | wytwarzaniu piekna®. Rodzaca sie wowczas,
w XVIIl wieku, mysl romantyczna dodata do dyskursu o sztuce kategorie sakralne, przyrownujac artystow do tworcow nowych autonomicznych swiatow,
geniuszy i demiurgéw obdarzonych niemal boska wtadza®. Karl Philipp Moritz uznat dzieto sztuki za mikrokosmos, , ktérego pigkno nie potrzebuje byc
uzyteczne”, poniewaz ma ,w sobie cel swego istnienia"’. W XIX wieku natomiast Benedetto Croce wzbogacit klasyczna definicje sztuki o istotna dla
tego okresu wartosc, jaka byta , ekspresja”.

N. Lahmann, Pisma o sztuce | literaturze, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2016, . 278,
lamze.
2 WV. latarkiewicz, Historin estetyki, t.1: Estetyka staroZytne, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1985.
“ lenze, Historio estetyki, t. 3: Estetyko nowezytno, Wydawnictwo Arlady, Warszawa 1985.
N Tamze.
M. Go ka, Secjefegia orfysty, Ars Nova Poznah195.

Cyt za: P. Bourdieu, Regudy sztuki. Geneza f strukturo polo fiterackiege, Universitas, Krakéw 2001 s. 448.
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Wszystkie te koncepcje sktadaja sie na historie tradycyjnej estetyki, ktora jest: ,wiedza o pieknie i innych kategoriach tego rodzaju {np. wzniostosci,
komizmie, tragizmie etc.} oraz sztuce {procesie tworczym i dziele) i zwigzanych z tymi zjawiskami szczegolnych przezyciach, zwanych estetycznymi
(z greckiego agisthesis)"®. Witkacy dla opisania tego rodzaju przezyc zwykt uzywac sformutowania , dreszcz estetyczny”.

Sztuka wkraczyta wwiek XX z szerokim wachlarzem dastepnych koncepcji artystycznych, z ktorych artysci mogli wybierac np. rozne , stadia” realizmu,
ekspresje, najnowsze zatozenia impresjonizmu, mogli potozyc nacisk na chtodne odtwarzanie lub na wyrazanie gtebokich emocji, mogli tez podjac
jeden z klasycznych tematow, jak akt, portret, martwa natura, pejzaz, badz poszukiwac nowych dla sztuki obszarow tematycznych. Wkrotce pojawita
sie abstrakcja, a nastepnie jej r6zne odmiany.

Kierunki awanyardowe, czesto ytoszgce w manifestach postulaty oraz narodziny abstrakeji, zachwiaty na poczatku XX wieku wartoéciami, na jakich
wspierata sie zardwno iluzjonistyczna, jak i estetyczna koncepcja sztuki. Za najwiekszg rewolucje uznaje sie wystawienie przez Marcela Duchampa
w 1917 roku ,,Fontanny", czyli przedmiotu gotowego (ready-made), fabrycznie wyprodukowanego pisuaru, zakupionego w sklepie z artykutami sanitar-
nymi, i poprzez akt ekspozycji w galerii - nazwanie go dzietem sztuki. Wydarzenie to byto poczatkiem tradycji antysztuki, ktora ewoluowata w kierunku
sztuki pojeciowej (konceptualnej), ogtaszajacej materialny artefakt zbednym, a czysta koncepcje-idee dzietem sztuki.

Programowy antyestetyzm, brzydota, przedmioty gotowe, instalacje, przenikanie do sztuki kultury popularnej i strategii masowej produkcji - spowo-
dowaty, iz w XX wieku wsrod estetykow i filozofow sztuki zaczeta dominowac koncepcja, ze sztuka z racji nieposiadania zadnej nadrzednej, wspolnej
dla jej wytworow cechy jest niedefiniowalna, wiec co najwyzej mozna ja traktowac jako pojecie otwarte, a tym samym wiaczac do niej kolejne, nawet
kontrowersyjne dziatania. Problemem pozostawaty nadal kryteria, wedtug ktorych owo wtaczanie by sie dokonywato. Jedna z takich prob potaczenia
wielu kryteriow na gruncie polskim byta klasyczna juz definicja Wtadystawa Tatarkiewicza, ze ,sztuka jest odtwarzaniem rzeczy badz konstruowaniem
form, badz wyrazaniem przezyc, jesli wytwor tego odtwarzania, konstruowania, wyrazania jest zdolny zachwycac badz wzruszac, badz wstrzasac',
Natomiast na Zachodzie wérod filozoféw sztuki i teoretykéw narastato zwatpienie, prowadzace do ogtaszania , konca sztuki” (Arthur Danto, Donald
Kuspit)"™ lub tez doszukiwania sie , spisku sztuki” (Jean Baudrillard). Sztuka XX wieku przekroczyta wszelkie mozliwe granice, stata sie zjawiskiem
trudnym do opisania, nazwania, a przede wszystkim wyodrebnienia z zaanektowanej przez nig rzeczywistosci. jednak to, czemu owi hadacze poswiecili
mniej uwagi, to fakt, ze tradycyjne dziedziny sztuk wizualnych nadal sie rozwijaty, a malarstwo, choé¢ mniej zauwazane wsréd dominujgcych tendencji
i nowych mediodw, byto w bardzo dobrej kondycji.

Whystawy jako forma diagnozowania stanu malarstwa

Wsrod polskich teoretykow i krytykow sztuki zainteresowanie kondycja malarstwa nasilito sie po roku 2000. Sztuka krytyczna, rozwijajaca sie w latach
dziewiecdziesiatych XX wieku, przesungta malarstwo na drugi plan, ale na krotko, bo przetom wiekow kojarzony jest ze spektakularnymi sukcesami
mtodych malarzy (na przyktad cztonkow Crupy tadnie). Po roku 2000 dominujaca pozycje na polskiej scenie artystycznej zdobyto pokolenie urodzone
w latach siedemdziesigtych. Artystkii artystow promowano wowczas pod szyldem ,mtodej sztuki z Polski”, a tworczosc ich skupiata sie gtownie
na komentowaniu realiow czasow transformacji.

Rok 2000 mozna uznat za moment, gdy dziatania teoretykow, poprzez organizowanie wystaw i konkursow, zaczety zmierzat do proby diagnozy kon-
dycji kolejnych pokolen mtodych artystek i artystow, a przez to do wskazania kierunku zmian zachodzacych w sztuce polskiej. Wystawom tym zwykle
towarzyszyty publikacje, w ktérych starano sig uchwyci¢ swoistost nowej generacji.

Wsrod wydarzen, ktore odbity sig szerokim echem w polskim swiecie sztuki i ktore zainicjowaty ogélnopolska dyskusje na temat malarstwa, nalezy
jako pierwsze wymieni¢ Scene 2000, otwartg w CSW Zamku Ujazdowskim w 2000 roku. Dorota Jarecka, piszac o wystawie, stwierdzita, ze ,,aktualna
polska sztuka jest lekka, zabawna, jej perswazja jest perswazjg wyrafinowanej reklamy. Jest mieszaning dziwna, stodko-kwasng, kiczem podszytym
warstewka malkabry™". Podczas kolejnej wystawy w tej samej instytucji, o tytule ,Rzeczywiscie, mtodzi s3 realistami”, majacej miejsce dwa lata pozniej,
w 2002 roku, bardzo wyraznie zaakcentowano pokoleniowosc, koncentrujac uwage wytacznie na mtodych, debiutujacych na scenie artystycznej twor-
cach. Kuratorka wystawy Ewa Corzadek tak opisata jej uczestnikow: ,,Mtodzi artysci sa realistami, bacznie obserwuj3 otaczajaca ich atrakcyjna rzeczy-
wistosc i probuja ja doscignac. Ale sa tez silnymi indywidualistami. Kazdy mowi w pierwszej osobie. | stad ta roznorodnosc artystycznych postaw" ',
Dominujaca tendencja w malarstwie byto wowczas scalanie sztuki z zyciem prowadzace do zacierania granic pomiedzy nimi.

Proba uchwycenia ogolnych trendow i pokazania kondycji malarstwa polskiego na progu nowego wieku byta rowniez wystawa , Malarstwo polskie XX w.’,
zorganizowana w 2006 roku w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki. W tym przypadlku mtodzi zostali pokazani razem z nestorami malarstwa. Towarzy-
szacy wystawie katalog zawierat szesc tekstéw teoretycznych, w lctérych autorzy (reprezentujgcy rézne generacje i postawy krytyczne) z rozmaitych
perspektyw starali sie stworzyc jak najpetniejszy obraz éwczesnego stanu malarstwa. Agnieszka Morawiriska pisata: ,Dzisiejsze malarstwo znajduje
sens w codziennosci, powtarzalnosci, fragmentarycznoéci, w zabawach ze stylami historycznymi, nie aspiruje do tradycyjnie pojmowanego piekna,
awrecz przeciwnie, konceptualne gry artystow polegajg na operowaniu konwencjonalng tadnoscig albo brzydota jako nosnikami treéci, dopuszczajg
kicz, kiepski warsztat i zte malowanie™.

Kontynuacje diagnozowania polskiej sztuki przyniosta kolejna duza wystawa zorganizowana w C5W Zamku Ujazdowskim w 2008 roku pt. ,Establish-
ment (jako Zrodto cierpien)”. Wedtug Marty Kosinskiej, prezentujac dokonania generacji Y {urodzonych w latach osiemdziesiatych), kuratorzy poszuki-
wali odpowiedzi na pytania: ,,Czy pojawita sie juz nowa artystyczna jakosc w odniesieniu do wczesniejszych propozycji? Czy zaproszeni do wystawy
tworcy maja ambicje tworzenia nowych zjawisk, czy tez pragna jedynie dotaczyc do juz istniejacego establishmentu? Jakie postawy, wrazliwosci i stra-
tegie rodza sie w najmtodszych szeregach?"", Odpowiedzi poszukiwano, analizujac gtownie instytucjonalne aspekty funkcjonowania systemu sztuki.
W Polsce powstato tez wiele inicjatyw artystycznych kierowanych wytacznie do mtodych tworcow. Wsrod tych najbardziej opiniotworczych i najszerzej
dyskutowanych znajdujg sie: zainicjowane w 2001 roku Biennale Sztuki Mtodych ,,Rybie Oko", organizowane w Battyckiej Galerii Sztuki Wspotczesnej
w Stupsku, organizowane od 1992 roku Triennale Mtodych w CronAsku, a takze majgcy najdtuzszg historie w tym gronie, odbywajacy sie we Wroctawiu
od 1989 roku Konkurs Gepperta - poswiecony mtodemu malarstwu, ktorego celem jest - jak podaja organizatorzy: ,,przedstawienie mozliwie petnej
panoramy zjawisk aktualnie zachodzgcych w réznych oérodkach kraju oraz promocja debiutujacych tworcow ™. W 2008 roku zainicjowano ranking
Kompasu Mtodej Sztuki, odzwierciedlajacy wybory kilkudziesieciu polskich galerii sztuki wspdtczesnej, przy czym impreza ta jest zorientowana przede
wszystkim na rynek sztuki i z zatozenia jej celem jest posredniczenie w budowaniu pozycji rynlkowej tworcow'®.

Sebastian Cichocki, piszac o Biennale Sztuki Mtodych ,,Rybie Oko" 7 w 2013 roku, uznat impreze za , jedno z instytucjonalnych narzedzi do «kontroli
jakosci», pozwalajace na dotarcie do nowej, stale ewoluujacej i podlegajacej nieustannym mutacjom polskiej sceny artystycznej, jak i umozliwiajace

¢ S. Morawski, Gfowne nurty estetyii XX wieku. Wiedza o Kalturze, Wroctaw 1992, s, 7.
W, Tatarkiewicz, Ozieje szesciu pojec, PWN, Warszawa 1975, 5. 52,

1o Zob. A, Danto, Czym fest sztwka, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2016; D. Kuspit, Konier sztuski Muzeurmn Narodowe w Gdafsku. Gdansk 2006; |, Baudrillard. Spisek sztuki, Wydawnictwo
Scls.c. Warszawa 2006,

1 L. Jarecka, Wystawe .Scena 2000" w Zamkw Ufazdowskim, http:/ jwyborcza.pl/1,153803,73535 htrr| [dostep 10.03.2013].

& http:/ fwarszawa wybarcza. pl fwarszawa/1,34861,904786. htnr |

” A. Marawinska, Mafarstwo noszego dopieto co rozpoczetego stulecia [w] Molarstwo polfskie XXt w., red. A. Marawinska, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2006, 5. 9.

= M. Kasinska, totwief byc nie moze. O Estoblishmencie (fako zrédle cierpien), http:/ farchiwunr-obieg.u-jazdowsk .p fwydarzenief4254 [dostep 10.03.2019).

- www.geppert.art.pl [dostep 15.04.2019].

" K. Zboralska, Wystowa plonem rankingu. Naflepsi artysci mfodege pokolenio, Rzeczpospolita®, 2712.2018.
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weryfikacje pewnych artystycznych postaw, deklaracji czy metodologii”V. W swoim tekscie, opublikowanym w katalogu towarzyszacym wystawie, pod-
jat sie rowniez diagnozy mtodego pokolenia. Wedtug niego mtodzi: ,nie chca podlegac zadnym wptywom, programowo nie zajmuja sie sztuka swoich
poprzednikow, a nawet (co jest powszechne) nie interesuja sie rowniez sztuka tworzong wspotczesnie przez wtasnych rowiesnikow. Obecng sytuacje
okreslitbym jako zwrot konserwatywny w sztuce, prowadzacy do promowania postaw wycofanych, konfarmistycznych, skupionych na najblizszym
otoczeniu, podtrzymujacych pewien rodzaj tadu spotecznego i materialnego, w ktorym to artysci dorastali. To najczesciej sztuka o charakterze salono-
wym, cho¢ niepozbawiona kunsztu i polotu, a bywa Ze i podszyta mrocznym popedem™®. Opis ten dotyczyt sztuki najmtodszych, ostatnich przedsta-
wicieli pokolenia X i debiutujgcego na scenie artystycznej pokolenia Y. Warto zadac sohie pytanie, czy sztuka tworzona przez kolejne milenijne roczniki
absolwentow pokrywa sig z tg oceng.

1. Triennale Malarstwa Studenckiego jalo diagnoza pololenia

Zainteresowanie 1. Triennale Malarstwa Studenckiego, potwierdzone nadestaniem kilkuset prac {prawie tysigca), jest dowodem zaangazowania mto-
dych na polu malarstwa i potwierdzeniem wielkiej zywotnosci tej dziedziny sztuki. Fakt, iz pierwsza edycja zupetnie nowego konkursu przyciagneta

tak wielu uczestnikow, wskazuje, ze ilosc tego rodzaju imprez jest niewystarczajaca wobec potrzeb mtodego pokolenia artystek i artystow. Mtodzi chca
i maja adwage pokazywac sie i skrupulatnie wykorzystuja wszelkie ku temu mozliwasci.

Pojecia takie jak ,,pokolenie Y lub ,milenialsi” {stosowane zamiennie) wprowadzono do psychologii i socjologii, aby wyrdznic generacje urodzona

na przetomie wiekow, uogolniajac — w latach 1982-2004 (czesc badaczy podaje tez daty 1984-1997 lub 1980-2000). Charakterystyki pokolen zawsze

byty umowne, niemniej jednak w opinii badaczy milenialsi to pokolenie urodzone w dobie rozkwitu technologii, znajace internet od urodzenia, stabo

orientujgce sie w wypieranej z otaczajgcej ich codziennosci analogowe] rzeczywistosci. Stad bywajg nazywani pokoleniem ,,sieci” lub ,online™ Niepo-
kojace dla pedagogdéw jest to, ze u mtodych zanikajg umiejetnosci takie jak odreczne pismo, a ,,surfowanie” po sieci prowadzi do powierzchownosci,
braku autonomii w myséleniu i braku krytycyzmu wobec kultury populame;j.

1. Triennale Malarstwa Studenckiego przynosi jednak zupetnie inny obraz mtodej generacji. Pomimo diagnoz o cyfrowo-technologicznych fascynacjach

nadal w centrum zainteresowania mtodych znajduje sig cztowiek i Swiat analogowy. Jedng z najliczniej reprezentowanych grup tematycznych wérod

nadestanych prac stanowia portrety, autoportrety, studia aktu i postaci, a takze portrety wewnetrzne, ktorymi zwykle sa obrazy o wyraznie wyekspo-
nowanej gtebokiej symbolice.

Wybor tematow rowniez potwierdza raczej klasyczne zainteresowania debiutujgcych artystel i artystow. Obolk tych wymienionych powyzej pojawiajq
sie liczne martwe natury, pejzaze (rowniez wspotczesne mariny i weduty), obrazy czerpiace z tradycji surrealistycznej, a takze abstrakeja liryczna i geo-
metryczna, malarstwo gestu oraz malarstwo materii, W pracach tych, bez wzgledu na to, czy s3 to nawiazujace do barokowych trompe {'oeil, precyzyjne

odwzorowania detali, czy tez ekspresyjne kompozycje abstrakcyjne, zauwazyC mozna duzy szacunek do warsztatu, Widac, ze juz na etapie studiow
klaruja sie wtasne style wypowiedzi, ktorym towarzyszy dojrzatos¢ w operowaniu Srodkami malarskimi.

Mtodzi wypowiadajg sig w réznych poetykach, ale dziataja raczej w granicach tradycyjnie rozumianego ptotna. Nie podaja w watpliwosé granic malar-
stwa, bardziej szulajg wtasnego jezyka malarskiego, niz snuja rozwazania nad specyfikg tego medium. Swiat w obrazach jest éwiatem oswojonym;

codziennoécig spedzang w mieszkaniu, w pracowni, w sasiedztwie, wérdd przyjaciot i znajomych sprzgtow. Mtodzi nie podejmujg tematow trudnych,
kontrowersyjnych czy tez bulwersujgcych. Nie interesujg sig sprawami spotecznymi czy polityk3, nie reagujg malarstwem na biezgce wydarzenig; dla-
tego nie odnajdziemy w ich pracach bezposrednich komentarzy do rzeczywistosci spoteczno-politycznej. Buduja oni raczej wiasne wiaty symboliczne;
bywaja realistami, ale jest to realizm uprawiany w bezpiecznych granicach. Mtodzi pilnie sie ucza i nie buntuja sie ani przeciw rzeczywistosci, ani prze-
ciw nauczycielom i mistrzom, Swiadectwem skrupulatnie odrabianych lekcji sa obrazy, ktore jak mozna wnioskowat po podobienstwie rekwizytow lub
studiowanej przestrzeni, pochodza z zajec kierunkowych i powstaty w tych samych pracowniach. Wiele wtasnych poszukiwan uwidacznia sig w warstwie

technologicznej. Tu artystkii artysci eksperymentujg z materiatami, poszerzajac tradycyjne techniki na przyktad o srodki przemystowe.

Czy jest cos, co taczy przedstawicieli tego pokolenia? Jesli tak, to jest to z pewnoscia indywidualizm, przejawiajacy sie roznorodnoscia postaw, ktora

uniemozliwia znalezienie wspolnych mianownikow. By moze ten wiasnie indywidualizm, rownolegte czerpanie z wielu estetyk i brak wspolnych tren-
dow, dominujgcych mod, najlepiej opisuja prace nadestane na TMS/1. Nawigzujac do stéw Sebastiana Cichockiego, ktory zauwazyt wéréd miodych

wyrazny ,zwrot konserwatywny', mozna potwierdzic jego trwanie, ktore przejawia sig poszukiwaniem inspiracji raczej w przesztosci niz terazniejszosci

oraz wyhorem klasycznych tematow.

Zalconczenie

Podsumowanie nalezatoby zaczat od odpowiedzi na pytanie, z czego wynika fenomen sztuki mtodych, niestabnacego zainteresowania ludzmi znaj-
dujacymi sie na poczatku drogi tworczej. By moze odpowiedzi nalezy szukac w wartosciach najwyzej cenionych w sztuce. A s3 nimi prawda, szczerosc,
spontanicznosc, czyli to, co charakterystyczne dla mtodosci i dla niej naturalne. Sztuka mtodych nie jest skazona manierg, chtodna kalkulacja. Mtodzi
poszukujg wtasnej ekspresji i sa w tym szczerzy. Drugg niestabnacg wartoscia, ceniona gtownie przez krytykow i kuratorow, jest nowosc. To, co nowe,
nie czerpie z dawnych wzorcow, nie jest czyms wstecznym czy epigonskim. Maria Cotaszewska taczy kategorie nowosci z mitem oryginalnosci. Orygi-
nalny, jak dowodzi autorka, podazajac za tacinskim zrodtostowem, to: poczatkowy, niebedacy nasladownictwem, ,zapoczatkowujacy jakis typ zjawisk
lub przedmiotow", ale rowniez moze oznaczac ,niezafatszowany”, ,,autentyczny™, Te wartosci najprawdopodobniej sprawiaja, ze debiuty, sytuujace
sig na przeciwlegtym krancu wobec wirtuozerii i dojrzatosci mistrzow, cieszg sie zainteresowaniem na réwni z nimi.

Francuska socjolozlka Nathalie Heinich dowodzi w swoich publikacjach, ze kluczowym momentem dla kariery jest pierwsza indywidualna lub zbiorowa
wystawa: ,wejscie do galerii, poprzez wiaczenie mtodego artysty w obieg rynku dziet sztuki, wyznacza faktyczny poczatek jego kariery artystycznej™ 2.
Wazne jest zatem, by stwarza¢ mtodym mozliwosci prezentacji poszukiwan tworczych. Dzieki temu mtodzi zyskuja przestrzen do konfrontacji, dysku-
sji, wymiany pogladow; maja okazje stac sig czyms wigcej niz tylko zbiorowoscig oséb z podobng data urodzenia. To wytworzenie poczucia wspolnoty
decyduje o tym, czy zbiorowosc zmieni sie w pokolenie, czyli, jak ujat to Witold Wrzesien, czy ,,pokoleniowosc im sie przydarzy"'. Wed+tug tego badacza
poczucie pokoleniowe] przynaleznosci obejmuje: ,,poczucie wspolnoty doswiadczen wyznaczajacej sciezki zyciowe]j kariery, poczucie wspolnoty intere-
sow, norm, wartosci | wzorow zachowan manifestujace sie w realizowanym stylu zycia oraz poczucie solidarnosci’#,

Na koniec, w kontekscie definicji pokolenia milenijnego i jego fascynacji technika, warto przytoczyc wypowiedZ Agnieszki Morawinskiej, bedaca zarowno
cenna diagnozg, jak i wskazowka na przysztosc: ,wartosc malarstwa wynika z tego, ze jest ono forma oporu przed tempem zmian”, ale tez ,ludzkim
gtosem przebijajacym przez kakofonie mechanicznych dzwigkow"?,

S. Cichocki. Perspektywa Rybiege Oka. Notatii o sztuce polskiej drugiej dekady XXI wigku [w:| Biennale Sztuki Miodych Rybie Oko” 7, Battycka Galeria Szt.aki Wspatczesnejw Stupsku,
Stupsk 2013, s. 14,
lamze.
3 M. Lotaszewska, Esfetyko | antyestetyko, Wiedza Powszechna, Warszawa 1984, 5. 10<.
N. Heinich, Hyé artystg. Hzecz o przekszialceniu stotusu molorzy | rzezbiarzy, ¥ 2ja PressBl |, Warszawa 2007, 5. 111
W. Wrzes en, Lzy pokeleniowose nam sie przydorzy? Kifko uwag o wspdiczesnef polskief miodziezy, Nauka" 2007, nr 3, http://cejsh.icm.edu.pl [dostep 10.03.2019].
Tamze.

"* A Morawinska, dz. cyt., 5. 14.
‘ 1] 1))
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Kankursy nie sg zjawiskiem na terenie sztuki nowym, nie sg rowniez czyms marginalnym i rzadko spotykanym. Organizuja je rozne gremia, adresowane

s3 do roznych kregow tworcow, mozna powiedziec, ze odzwierciedlajq ztozonga | bogata scene kultury i sztuki.

Niektore zapadty gteboko w pamiec, tak byto w przypadku tego chyba najdonioslejszego w dziejach historii sztuki, bo rozpoczynajacega whoskie quat-
trocento. Gdy w 1401 roku Lorenzo Ghiberti wysgrywat konkurs na projekt i wykonanie potnocnych drzwi do baptysterium przy florenckim kosciele Santa

Maria del Fiore, pewnie nie zdawat sobie sprawy, ze wchodzi do historii jako autor, a rownoczesnie stawia punkt graniczny, oddzielajac mroki srednio-
wiecza od nowej, nadchodzacej epoki. W tym przypadku historia okazata wyjatkowa szczodrosc - mozna tylko pozazdroscic!

Wraz ze zmianami spotecznymi i cywilizacyjnymi, z rozwojem akademizmu, rynku sztuki, krytyki artystycznej i innych mechanizmow, ktére dzié w oczy-
wisty sposob wigzemy z dziedzing sztuki, przyszta pora na artystyczna rywalizacje, hierarchizacje, listy rankingowe, notowania cen i inne konsekwen-
cje procesu powszechnej komercjalizacji. Sztuka rodzi sig zwykle ze szlachetnych intencji - oczywiscie jeéli do takiego miana aspiruje, jednak nie jest
w stanie nie chtongac z otoczenia zasad, ktére postrzegamy jako naturalng konsekwencje przemian cywilizacyjnych.

Nie jest to wytacznie specyfika naszych czasow. W przesztosci regularnie organizowane , salony" wytyczaty obowigzujgce trendy, wskazywaty indywi-
dualnosci, budujac ich prestiz, pozycje i majatek lub bezceremonialnie zrzucajac z piedestatu, doprowadzajac czasem do dramatycznych wydarzen -
z aktami samobojczymi wiacznie. Z pewnoscia nie byty one wyrocznia doskonata, byty raczej odzwierciedleniem swiata, ktory je tworzyt,

Dzisiaj artystyczna rywalizacja rzadzi sie podobnymi zasadami i tworzy blizniacze mechanizmy jak inne obszary ludzkiej aktywnosci, ze sportem witacz-
nie. Moze nawet, w pewnym stopniu, ta rywalizacja w swietle reflektorow, ze splendorem i zainteresowaniem milionowej rzeszy odbiorcow, wzbudza

oznaki zazdrosci, wszak wielu szuka potwierdzenia wtasnej wartosci w popularnosci, stawie i bogactwie, a te elementy zwykle s3 ze sobg powiazane.

Wielomilionowe kwoty, jakie osiagaja dzieta wspotczesnych artystow, nie s3 niczym niezwyktym - nie jest to rowniez zadna nowosc naszych czasow.
Fenomen dzieta sztuki trudno przetozyc na wartosc obiektywna wedtug wagi czy wartosci uzytego materiatu, o jej aktualnej cenie decyduj3 procesy
bardzo skomplikowane, a one zawsze potrafig wprowadzi¢ w ostupienie zaréwno samych artystow, jal i potencjalnych nabywcéw - dziato sig tak kie-
dys i zapewne bedzie sie to powtarzac w przysztosci. Warto te? zauwazyc, ze nadziejg, by sztuki plastyczne znéw rozpalaty namietnoscii zarliwe dys-
kusje, nosza w sercu jedynie skrajni optymisci, mam na myéli emocje rzeszy odbiorcéw, a nie jedynie zaangazowanych hermetycznych elit.

W szalenstwie naszych czasow artysci plastycy chyba nie zajmujg wiodacego migjsca, choc - paradoksalnie - wszechobecnoéc¢ sztuki chyba nigdy nie
byta tak oczywista, a jej dostepnosc tak tatwa i powszechna; musze tu nadmieni¢, ze mam na mysli wszystkie jej przejawy, nie ograniczajac sig wytacz-
nie do tej sztuki, ktéra czeka w galerii na swojego nowego wtasciciela.

Czy to targowisko proznosci tworza jedynie wyrachowani wiasciciele galerii owtadnieci obsesyjng zadza zysku i troska o wtasna pozycje? Czy listy ran-
kingowe, przewidywane wyceny ,dzieta sredniego formatu” i kolejne rekordy aukcyjne to jedynie narzedzia pomocne w animowaniu rynkiem sztuki,
ktory przeciez nie jest zjawiskiem z gruntu ztym? Czy spetniajac rozne uzyteczne funkcje, rownoczesnie wlewa on trucizne w dusze i serca artystow,
zmuszajac ich do podazania za moda i poklaskiem? Jezeli tak, to nie bez wspotudziatu tych ostatnich. Ale z drugiej strony trzeba przyznac, ze prezny
i dynamiczny rynek sztuki jest mechanizmem uzasadnionym praktyka popytu i podazy, a moze nawet powszechnie pozadanym - i to po obu stronach

barykady, czyli zarowno przez tworcow, jak i odbiorcaw. W koncu dzieto sztuki jakos musi trafic do swojego odbiorcy.

Coz, jestesmy czescig bardzo skomercjalizowanej cywilizacji i naiwnosécig bytoby sgdzi¢, Ze kultura i sztuka bedzie wolna od pewnych konsekwencji

i regut obecnych wokdt nas. Dopoki w tych mechanizmach przewaza zdrowy rozsadek, zadnego entuzjasty i mitosnika sztuki nie powinno dziwic
to, Ze ,sztuka staje sig towarem w momencie zmiany wtasciciela” {jal mawiat Wtadystaw Strzeminski). A patrzgc z perspektywy artysty, moge dodac,
Ze umiejetnosc poruszania sie we wspatczesnym Swiecie jest niezwykle pozyteczna i mtodzi artysci powinni zdobywac i w tej materii praktyke oraz
doswiadczenie. Nie moga stroni¢ od publicznej prezentacji swoich prac, nie powinni unika¢ konfrontacji, w korfcu - nie mogg bac sie krytyki, a jesli bedg
w stanie wtasng ambitng tworczoscig zapewnit sobie zycie na wzglednie poprawnym poziomie, to jest to powadd do sktadania im szczerych gratulacji.
W ten sposob dotarlismy do wiodacego tematu, ktorym jest Pierwsze Triennale Malarstwa Studenckiego (TMS/1). Impreza zorganizowana przez Wydziat
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego, a doktadnie Zaktad Malarstwa, przy wsparciu miejscowego BWA (o innych stronach zaangazowanych w przygo-
towanie i przeprowadzenie tego przedsiewziecia nie wspominam, zostawiajac to inicjatorom i gospodarzom konkursu), zostata sprawnie przeprowa-
dzonai zebrata dobre komentarze. Organizatorzy otworzyli szeroko drzwi, zapraszajac studentow uczelni artystycznych oraz studiujacych kierunki

artystyczne nainnych wyzszych uczelniach na terenie catej Polski, to spora i bardzo zroznicowana grupa potencjalnych uczestnikow. Wszystkich taczy
to, Ze malujg obrazy, co do reszty - spotkamy tu bardzo szeroki wachlarz roznic, praktycznie na wszystkich polach.

Rzeczywistosdé konkursowa wymusza przejrzyste zasady, okreslone reguty i klarowny system wartosciujacy. Oczywiscie, zaleznie od konkursowej mate-
rii, wytonienie zwyciezcy jest wynikiem pomiaru (to zadanie wydaje sie doé¢ proste) lub interpretacii, co zawsze bedzie budzic¢ kontrowersje. W sztukach

plastycznych zmierzyé mozna jedynie wielkos¢ obrazu i sprawdzié, czy nie przekracza dopuszczalnych regulaminem parametréw. Zwykle finalny werdykt
jest wynikiem oceny, ktdra musi opierac sig na cztowieku, czyli na elemencie do pewnego stopnia nieprzewidywalnym. Trzeba wiec zaakceptowat taki

stan rzeczy, ze ocena bedzie wypadlkows jego wiedzy, doswiadczenia, ale rowniez preferencji artystycznych - upodoban i alergii. Reasumujac, bedzie

efektem subiektywnej oceny ,.eksperta’, ktory jest rownoczesnie odbiorcg sztuki, bardzo czesto réwniez aktywnego artystycznie tworcy. Szczgsliwie

zespoty eksperckie budowane s3 programowo z wielu 0sob, celowo reprezentujacych rozne srodowiska, profesje, a nawet pokolenia. Czy suma kilku
subiektywnosci daje z zasady obiektywnosc? O niej w przypadku sztuki najlepiej zapomniec. Zawitosc tej sytuacji sprawia, ze oceny eksperckie trakto-
wane 53 podejrzliwie, a zestawianie na jednej ptaszczyinie roznych dziatan artystycznych, nawet przy zawezeniu do jednego rodzaju aktywnosci,
np. malarstwa, jawi sie jak manewrowanie we mgle po wyboistej drodze.
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Rozwazajac, co powinno sig znalezc w tekscie omawiajacym konkursowe zmagania, postanowitem podzielic sie drobnymi myslami, ktore przychodza
w trakcie i po konkursowej debacie, a wtasciwie stale towarzysza refleksji wokot profesji malarza, kondycji sztuki wspotczesnej, jej przeobrazen, jako-
sci i misji. Ale tak naprawde chce ujawnic, przynajmniej w czesci, co kottuje sie w gtowie jurora, ktory musi podjac dosc istotna dla wielu osob decyzje,
jakie ma dylematy i co bierze pod uwage.

Piszac tych kilka zdan, moze zbyt dtugiego wprowadzenia, nie zamierzam przygotowywac czytelnika tego tekstu i odbiorcy pokonkursowego przegladu
prac (a w zasadzie adresata przygotowywane] wtasnie publikacji, ktora to wydarzenie podsumowuje i komentuje) na wniosek, ze konkursy to loteria,
efekt indywidualnych i mocno subiektywnych sporéw juroréw czy tez efekt nieprzewidywalnego i chaotycznego przypadku. Jak wigc mozna stworzyé
wartosciujgcy porzgdek w pozomym chaosie bez czytelnego wspdlnego mianownika? Jak przeprowadzi¢ konfrontacje dynamicznej abstralkeji z lirycznym
pejzazem lub studyjnej martwej natury z konceptualnym minimalizmem? Jakimi wnioskami kierowac sig w ocenie? Co uznawac za znaczgce,
a co powinno sig zignorowac?

Trzeba by znéw dodac kilka zdar wprowadzenia. Oddziatywanie obrazu {pozostane w obszarze tej jednej dyscypliny) jest zjawiskiem bardzo ztozonym
i odbywa sig zawsze w duecie dzieto i odbiorca. Oczywiscie rzesze zwolennikéw moga tworzyc bardzo rézne zhiory, z odmiennymi preferencjami, gustami
i roznym przygotowaniem do odbioru sztuki, arzeczywistosc XXI wieku daje w tym przypadku ktopotliwg wolnosc wyboru. Co do tych dziet, ktore uwa-
zamy za filary malarstwa, wiekszosc jest zgodna (choc ich obecna pozycja czesto wiaze sie z burzliwa przesztoscia). Im blizej wspotczesnosci, tym
wiecej sporow i odmiennych sadow. W ocenie dziatalnosci biezacej, tej powstajacej tu i teraz, ktorej weryfikujacy czas nie nadat jeszcze odpowiedniej
metki, sceptycy widza wytacznie odzwierciedlenie gustow i preferenciji jurorow. Coz, trudno takie twierdzenie obalic. Jednak pomimo osobistego, subiek-
tywnego odbioru osoba uprawiajaca artystyczna aktywnosc wyposazona jest w czulszy filtr, ktory pozwala widziec wiecej, a moze patrzec wnikliwigj,
ogladac uwazniej. Podobnie muzyk instrumentalista styszy wiecej, a zawodowy narciarz po krotkiej obserwacji jest w stanie ocenic ,,wartosc” zawodnika.
Kazda sfera aktywnoéci ma swojg artrografie i materie dziatania, ktéra moze podlegat ocenie, a wigc rowniez moze by¢ przedmiotem poréwnania
i wartoéciowania. Zwykle mozna wykazac pewien poziom formalnej poprawnosci, harmonii czy konsekwencji w dziataniu, ktéry pozwala tworcy wia-
Sciwie wyrazac whasne emocje i artystyczne zamiary, i nawet jesli uznamy, ze sztuka wspotczesna w swych skrajnych propozycjach zakwestionowata
dawne rygory, biegtos¢ warsztatowq i inne uznane cechy dzieta sztuki (w klasycznym rozumieniu tego stowa), to jednal wcigz moze byt ona oceniana
pod innymi, réwnie istotnymi wzgledami: indywidualnoéci i temperamentu autora, plastycznego oddziatywania dzieta czy oryginalnosci uzytych srod-
lkéwi, chot trzeba rowniez pamietac, Zze awangardowosc nie jest wcale zjawiskiem tak czesto spotykanym i nie nalezy jej myli¢ z dziwnoécig, podobnie
+nowe" nie jest tozsame z nowatorskim.

Sztuka wciaz korzysta z bogatej skarbnicy przesztosci, odwotuje sie do tradycji, nawiazuje do tematow i konwencji obecnych w minionych stuleciach
i jesli potrafi to robic kreatywnie, to wciaz ma szanse mowic w sposob istotny o swiecie i ludzkich emocjach, a w przypadku konkursu studenckiego
wspomniane elementy wydaja sie oczywiste, co z pewnoscig mozna byto zauwazyc na pokonkursowej wystawie, ktora miata juz upublicznienie w salach
rzeszowskiego BWA.

Konkursowa formuta dopuszczata zasadniczo prace studenckie z wytaczeniem prac dyplomowych, choc mogli w niej brac rowniez udziat dyplomanci,
lctorzy ukonriczyli studia w 2018 roku, czyli w praktyce mogli przedstawic prace, ktore tworzyli juz jako w peini ukonstytuowani artysci {ten punkt regu-
laminu budzi moje watpliwosci, bo mozna zauwazyt pewng sprzecznosé z tytutem imprezy, choé rozumiem, ze taka formuta moze przektadac sig
korzystnie na poziom prac - przynajmnigj teoretycznie).

Trzeba pamietag, ze 1. Triennale Malarstwa Studenckiego probuje znalezé swoje miejsce w przestrzeni dosé rzetelnie zagospodarowanej. Mamy pokon-
kursowe wystawy najlepszych prac dyplomowych w Gdarisku w dyscyplinie sztuki piekne {malarstwo, rzezba, grafika warsztatowa), Katowice objety
w posiadanie obszar prac projektowych, a Wroctaw od 2015 zajat sie dyplomami sztuki medidw. Legnica w ramach swoich ,,Promocji" od lat prezentuje
prace malarskie mtodych absolwentow powstate w pierwszych latach samodzielnej tworczosci, rozpoczynajac liste licznych obecnie pokazow ,mtodej
sztuki”. Mamy konkurs adresowany do studentow o nazwie , Artystyczna Podroz Hestii", od kilku lat wreczane s3 ,,artNoble” nadawane w trakcie Edu-
kacyjnego Festiwalu Sztuki w Zyrardowie (za najlepsze prace dyplomowe), a lista z pewnoscia na tym sie nie konczy.

Organizator - Wydziat Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego - porwat sie wiec na niezwykle trudny do ogarniecia materiat; autorzy reprezentuja bowiem
rozne formy i kierunki studiow, prowadzone na roznych uczelniach, ktore podejmuja ksztatcenie plastyczne i - co moze jest w tym zestawieniu najwaz-
niejsze - stawiajac na jednej konkursowej ptaszczyznie studentow rozpoczynajacych artystyczna edukacje z absolwentami, czyli profesjonalnymi arty-
stami z zawodowym tytutem magistra.

Konkursowa formuta nakazywata jurorom wytoni¢ najlepsze dzieto {nie autora ani zestaw prac), co w zasadzie powinno premiowac , wybitnosc”, , ory-
ginalnosc', jakas ,,szczegdlnosc"” tego ,jednego’, zauwazonego dzieta (bez pomocnego lub niekorzystnego kontekstu, ktory moze tworzyc zestaw prac),
réwniez bez informacji o samym autorze, a one mogtyby w jakims stopniu rzuci¢ swiatto na to, jakie ma doswiadczenia, na jakim etapie ,,sciezki edu-
kacyjnej" sie znajduje, jaki kierunek studiuje. Wytonienie ,najlepszego dzieta" wydaje sie zadaniem klarownym, jednak w kontekscie konkursu adre-
sowanego gtéwnie do studentéw stopieni ich ,wyedukowania™ nie moze by¢ catkiem obojetny dla poziomu zgtaszanych prac. Moze warto rozwazyc
ograniczenie zgtoszenia do tylko jednej, tej najbardziej reprezentatywnej dla autora pracy, skoro przedmioterm konkursowej rywalizacji ma byc finalnie
tylko jeden obraz. Autor musiatby dokonac moze trudnego wyboru, swiadczacego jednak rowniez o jego dojrzatosci i swiadomosci, a jurorzy nie mieliby
dylematow, czy nominujac jedna prace, sa w stanie zapomniec o pozostatych. Uniknetoby sie rowniez ktopotliwej dysproporcji pomiedzy pojedynczym
obrazem a zestawem, ktory czesto byt klarowna seria, a w tym przypadku zwielokrotnienie efektu albo przynajmniej jego rozbudowanie jest wielce
prawdopodobne. Taka sytuacja, korzystana dla pozniejszej wystawowej ekspozycji, pozwala lepiej ukazac temperamenty i indywidualnosci poszcze-
golnych autorow, utrudnia jednak znalezienie wspolnej ,sprawiedliwej” ptaszczyzny rywalizacji.

Niezaleznie od tych trudnosci mozliwosé konfrontacji w ogdlnopolskiej rywalizacji, ktorg daje TMS/1, jest doskonatym pretekstem do rozmaitych porow-
nan i snucia przemyslen. Co zajmuje przedstawicieli najmtodszego artystycznego pokolenia? Do jakich artystycznych autorytetow (idoli?) sig odwotujg?
Na ile sztuka pozwala im wyrazac istotne tresci i czy w ogdle maja taka potrzebe? Jak wiec wyglada pokonkursowa rzeczywistosc?

Mozna powiedzie¢, ze frekwencja dopisata. Spora ilo&¢ zgtoszonych prac (z przesz+to 900 prac zgtoszonych w formie reprodulkeji dopuszczono po wery-
fikacji 877 prac 372 autorow) zaowocowata duzym bogactwem stylistycznym, ze zrozumiatg przewagg malarstwa figuratywnego - zrozumiata,
bo przeciez studium natury jest wcigz dos¢ powszechng praktyka naszego szkolnictwa artystycznego. Mozna byto zauwazye rozmaite stylistyki,
od klasycznych po ,,poszukujace”. Poczawszy od rozwiazan nawiazujacych do sprawdzonych wzorow klasycznego obrazowania, przez szeroko rozumiane
odwotania do postimpresjonizmu i innych izmow, z wciaz modnym , dzikim™ ekspresjonizmem wtacznie - w koncu po eksperymenty formalne, rowniez
w obszarze formatu czy idei samego ,obrazu”. Pierwszy etap selekcji pozwolit zapewnic wystawie odpowiedni poziom, ktory trzeba ocenic jako satys-
fakcjonujacy, a nalezy pamigtac, ze do wystawy zakwalifikowano 98 prac 66 autorow, co dato jej spora roznorodnosc.

Mam nadzieje, ze nie zdradzam poufnych informacji, piszac, ze grupa scistych finalistow wytonita sie bez ujawnionych istotnych sporow wsrod jurorow
konkursu {choc pewnie wszyscy mieli swoich ulubiencow). Majac do dyspozycji klasyczne, a wiec dosc waskie podium - trzy nagrody i dwa wyrdznienia
pozaregulaminowe {nalezy dopowiedziec¢, Ze prof. Tadeusz Wiktor przyznat z wtasnej inicjatywy dodatkowa nagrode, w tym przypadku za zestaw prac) -
mozna uznac, ze wszyscy finalisci ,,otarli" sig o sukces, i tak tez powinni oni spojrzec na swoja obecnosé w finale. Konkursowe rygory wymuszajg zde-
cydowane decyzje, rozktad gltoséw musi wytonic tylko jednego zwyciezce - i tak sie stato w tym przypadku, a o tym, komu przypadnie laur zwyciezcy,
czesto decyduje arytmetyka.

Obrazy najlepiej ogladac w oryginale, oczywiscie o ile to mozliwe, a sady budowac na podstawie wtasnych przezy¢. Komentarze mogg jedynie zasygna-
lizowac pewne cechy, wskazat interpretacyjne tropy, w korcu - wyrazic osobiste odczucia i zaprosi¢ do dyskusji. Mam nadzieje, ze dla widzéw rzeszow-
skiego BWA wybory Jury byty przekonujace, choc towarzyszy mi swiadomosc, ze jednomysinosc jest w tym przypadku w zasadzie niemozliwa. Komen-
tujac prace, ktore zawedrowaty do decydujacego etapu rywalizacji, mozna powiedziet, ze tegorocznych finalistow - mam na mysli nagrody przyznane
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przez caty skitad jurorski - czytelnie wiaze sktonnosc do malarstwa fabularnego, opatrzonego rzetelnym warsztatem, z widocznymi cechami indywi-
dualnych srodkow wyrazu. Czy to przypadek? Odbicie preferencji cztonkaw Jury? Wziawszy pod uwage tresci, ktore padty w tym tekscie wczesniej,
powinienem odpowiedziec: i tak, i nie.
Wynik wieloosobowego gtosowania zawsze jest do pewnego stopnia zapisem chwili, szczegolnym zbiegiem okolicznosci | wypadkowa pojedynczych
sadow. Z pewnoscia inny sktad oceniajacy mogtby wytowic inne walory, docenic inne zalety, moze troche przetasowac uktad finalistow, ale smiem
twierdzic, ze poruszatby sie w podobnym zbiorze prac. Niezaprzeczalnym faktem pozostaje jednak to, ze przewazaty propozycje czytelnie narracyjne,
czgsto nawigzujgce do malarstwa studyjnego, i w tym obszarze wybor byt najwiekszy.
Rzeczywistost konkursowa z pewnoscig premiuje prace o intensywnej sile wyrazu i zdecydowanym przestaniu - do takich nalezy zaliczy¢ obrazy lau-
reatek, ktore otrzymaty pierwsza i druga nagrode. W obu przypadkach sg to propozycje figuralne, lecz o odmiennym podejsciu do malarskiego motywu.
Obrazy laureatki Grand Prix Julii Kowalskiej to przedstawienia bardziej metaforyczne, programowo oszczedne w srodkach, a obraz, ktory doszedt
do finatu, ujmuje oryginalnoscig i szczegdlnym klimatem, z charakterystycznym dla catego zestawu niedopowiedzeniem. Jest w tym obrazie jakas
zaskakujgca ,szorstkose', pewna niecheé¢ do estetyzacji, ktopotliwego, a czgsto spotykanego w malowanym alcie liryzmu, wrecz stodkosci. Nie bede
ukrywat, ze bytem zwolennikiem tego malarstwa za podjecie malarskiego ryzykai za ztapanie czegos trudno uchwytnego, co w malarstwie figuralnym
wykracza poza umiejetnosc odwzorowania modela. Dodatkowo caty przedstawiony zestaw obrazow dowodzi, ze autorka ma szeroki zakres malarskich
pomystow i bogata skale srodkow.
Zdobywczynie drugiej nagrody (Marszatka Wojewodztwa Podkarpackiego) Anng Czarnote charakteryzuje ujmujacy warsztat ze sktonnoscia do fotore-
alistycznego odwzorowania detalu, autorka potrafi dotrzec do szczegolnej mikroskali malarskiego motywu, tworzac intrygujacy rodzaj napiecia pomie-
dzy zawartym w obrazie wyobrazeniem a odbiorca. We wszystkich zgtoszonych obrazach werystyczne przedstawienie modela kontrastowane jest
z wrecz abstrakcyjng materig tta, to zderzenie udaje sie autorce doskonale zsynchronizowac, co daje przekonujgcy i zaskakujgcy efekt. W tym przypadku
obraz nagrodzony (warto dodaé - z bardzo spdjnego i rownego pod wzgledem jakosci zestawu) przekroczyt prog warsztatowe] biegtosci i nie mozna
go traktowaé wytacznie jako popisu mimetycznych umiejetnoéci. Celnie dobrane tytuty (Uobecnienie, Snigcy, Stagnacja) dowodza, 2e mtoda malarka
przywigzuje duzg wage do przekazu i zawartej w obrazie metafory.
Zdobywezyni trzeciej nagrody (Rektora Uniwersytetu Rzeszowskiego) Agnieszka Staak to reprezentantka najbardziej klasycznej, akademickiej konwen-
¢ji, opartej na rzetelnym profesjonalnym warsztacie, wnikliwej obserwacji natury i dobrym wyczuciu kadru. Takiej ocenie i interpretacji sprzyjaja z pew-
noscig malarskie motywy, jakby ,wyjete™ z pracownianej, akademickiej, rzeczywistosci. Kazdy, kto choc raz odwiedzit malarska pracownie w Alkademii
Sztuk Pieknych, zrozumie te uwage bez dodatkowego komentarza, a tym, ktorzy niedy w niej nie byli, podpowiem: tak to wtasnie wyglada.
W pewnym dialogu z poprzedniczk3 pozostaje laureatka wyraznienia pozaregulaminowego Ewelina Pazowska, ktorej nagrodzony obraz zatytutowany
Odbicia nawigzuje rowniez do klasycznej malarskiej konwencji obecnej w polskim malarstwie minionego wieku z czytelnym rysem nastrojowosci i tajem-
niczosci.
Wiktor Wiater to z kolei kontynuator bardzo uznawanej niegdys szkoty postimpresjonistycznej, wzbogaconej zdecydowang ekspresjg i charakterystyczna
dla autora szkicowoséciz i sktonnoscig do malarskiego znaku. W tym przypadku réwniez tatwo odnajdziemy rozpoznawalne pracowniane motywy, tym
razem przetransponowane na swobodnigjsze srodki malarskie. Motyw malarza, modela, przestrzeni wnetrza pracowni staje sig pretekstem do szuka-
nia kolorystycznych i formalnych zderzen. Z bardzo spéjnego i réwnego pod wzgledem poziomu zestawu prac Jury docenito obraz najhardziej ,trafiony”,
dynamiczny, z ujmujacym potaczeniem notatki, szkicu, §ladu, a nawet gestu.
Ostatnig laureatky, ktéra otrzymata Nagrode Specjalng Przewodniczacego Jury prof. Tadeusza Wiktora (ufundowang z jego inicjatywy), jest Urszula
Madera. Przedstawita ona bardzo jednorodny, przemyslany i intrygujacy zestaw prac o wspélnym tytule Ukfady (z odrebng numeracja). To jedyny przy-
ktad malarstwa nieprzedstawiajacego w nagrodzonym sktadzie autorow. Wszystkie przedstawione prace dotykaja podobnych formalnych zagadnien,
operuj3 jednorodng, szlachetna gama kolorystyczng i dobrze dobranymi srodkami formalnymi. Mozna powiedziec, ze obrazy te s3 ,,spetnione”. Ade-
kwatny do wybranej konwencji warsztat, odpowiednia precyzja srodkow w potaczeniu z intrygujaca proba naruszenia konwencjonalnego ksztattu obrazu
daty finalnie bardzo dojrzata malarska propozycje.
Jako osoba ideowo sprzymierzona z malarstwem abstrakcyjnym mam do tego malarstwa stosunek bardzo pozytywny i zastanawiajac sie, dlaczego
prace te nie przebity sie do scistego finatu, podziele sie taka uwaga. Obrazy mozna {oczywiscie bardzo umownie) podzieli¢ na takie, ktore sie ,czyta’,
i takie, ktore sig kontempluje. Czgsto sig zdarza, ze te wybitne, niezaleznie od konwencji, spetniajg oba warunki rownoczesnie. Jednak te, ktdre operuja
dyskretniejsza, delikatniejszg materig przekazu, potrzebujg wtasciwej oprawy, wymagajg dobrych warunkow ekspozycyjnych, nawet pewnej sterylno-
§ci, spokoju, wyciszenia, a konkursowa wrzawa z pewnoscig nie jest dla nich idealnym $rodowiskiem. Mam wrazenie, a nawet pewnosc, ze prace
te wyeksponowane w galeryjnej przestrzeni prezentowaly sie korzystniej i znalazty wielu zwolennikow - to tak na otarcie tez.
Czy mozna pokusic sig o jakies finalne podsumowanie? Generalnie jestem zwolennikiem wszystkim imprez, ktére mogg pobudzi¢ artystyczng aktyw-
nosc. Dla mtodych artystow to doskonata okazja do prezentacji prac, réwniez tych, ktére powstajg obok gtéwnego, uczelnianego nurtu pracy. Wyda-
rzenia takie inicjuja rowniez cate pasmo zdarzen, ktore pomagaja w promocji tworczosci, ale rowniez dostarczaja odbiorcom (oby jak najatrakcyjniej-
szych) przezyc estetycznych; wszystko to wywotuje korzystny dla sztuki ruch, pobudza dyskusje, inicjuje refleksje, generuje kolejne zdarzenia
i komentarze - stagnacja, nuda i apatia to fatalne muzy.
Organizatorzy powinni byc kontenci zarowno z podjetej inicjatywy, jak i finalnego efektu; udato sie zainteresowac nowa, wiec nierozpoznawalna jeszcze
koncepcja bezsprzecznie duza grupe studentaw - a to uczestnik dosc chimeryczny i nieprzewidywalny, szczegolnie jesli zabraknie prowadzacej reki
pedagoga. Bardzo przyzwoite {(wysokie i od znaczacych patronow) nagrody powinny poruszy¢ wyobraznig potencjalnych przysztych uczestnikow,
a solidna, profesjonalna oprawa, mam na mysli zaréwno wystawe, jak i przygotowywang wtasnie publikacje, z pewnoscig znajdg stowa uznaniai zbiora
pozytywne komentarze.
W grupie laureatéw az trzy osoby s zwigzane z krakowska Alcademig Sztuk Pigknych im. |. Matejki (pozostate nagrody trafity do Warszawy, Cieszyna
i Wroctawia). Cieszy mnie to, bo sam reprezentuje krakowska uczelnie {jako jej absolwent i wieloletni pedagog), jednak nie uwazam, by byt to powod
do jakich$ dalekosieznych wnioskow - nawiasem moéwige, jurorzy nie mieli Swiadomosci, skad przyjechaty prace i jakie uczelnie reprezentuja, wigc
o zadnym lobbingu mowy byt nie moze. Statystyki pewnie beda przywotywane i z pewnoécig warte s3 uwagi, szczegolnie w gronie organizatorow. Mozna
sie spodziewac, ze sprowokuja rozne konstruktywne przemyslenia, podpowiedza drobne zmiany czy modyfikacje. Warto przesledzic, do jakich osrodkow
zaproszenie dotarto i czy byto skutecznie rozpropagowane, naile ,,sprawdzit sie” regulamin konkursu i kalendarz imprezy. |ak rowniez to, naile przyjeta
formuta przegladu jest optymalna - nie bede powtarzat wczesniej zasygnalizowanych drobnych uwag, np. do ilosci zgtaszanych przez autorow prac.
Tym bardziej ze mam swiadomosc, jak rozne moga byc rozstrzygniecia i jak odmienne moga przynosic profity. Madre gtowy z pewnoscia rozwazaty
rozne warianty, a rozwiazania idealne zwykle pozostaja w swiecie teorii — w praktyce na cos trzeba postawic.
Korzystajac z podsumowujacego charakteru tej wypowiedzi {do czego namawiali mnie sami organizatorzy), pozwole sobie na kilka moze pozytecznych
uwag. Osobiscie uwazam, ze nagroda Grand Prix powinna skutkowat wystawg indywidualna, na przyktad w trakcie kolejnej edycji triennale, co mogtoby
pokazac, na ile werdykt okazat sie trafny i czy nagroda trafita we witasciwe rece - w koncu pokaz indywidualny to najlepszy miernil, jak artysta sig
rozwija i co sobg reprezentuje. Takie rozwigzanie mogtoby by¢ bardzo dobrym potaczeniem promocyjnym zaréwno samego wydarzenia, jak i osoby
laureata. Wspdtobecnost w katalogu rédwniez bytaby bardzo korzystna, a okres trzech lat to catkowicie wystarczajgcy czas, by zaohserwowac rozwoj
mtodego artysty, a rownoczesnie troskliwie dopilnowac wszystkich szczegdtdw organizacyjnych. Za ryzykowng uwazam decyzje o zorganizowaniu
pokazow indywidualnych osobom wyréznionym (wytacznie im). Dyskusja w kregu Jury, zeby wspolng wystawg objac laureatéw nagrod gtownych,
np. w Galerii Wydziatu Sztuki UR, a osoby wyroznione zaprezentowac w mniejszej galerii ,Rz" jakos utkneta na etapie koncepcji i juz nie wrocita,
a pozwolitoby to pokazac grupe laureatow w szerszym i bardziej reprezentatywnym kontekscie. Rozumiem obawy organizatorow, ze przy takim
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rozstrzygnieciu ,wartosc” wyroznien by sie rozmyta. Moze udatoby sie do ich prezentacji przygotowac folder? A to juz jest bardzo wymierna korzysc
dla mtodego malarza. Osobiscie bytem zdeklarowanym zwolennikiern takiego rozwiazania - z wielu powodow - ale rozumiem, ze zmiany w ostatniej
chwili nie s3 marzeniem organizatorow. Czy warto zaplanowac taki scenariusz nastepnym razem?

Bezsprzecznie zsynchronizowanie wystawy z drukiem publikacji pomogtoby oprawie wydarzenia i promocji samego wydawnictwa, z drugiej strony,
nieuchronnie komplikujac logistyke catego przedsiewziecia - jezeli bytby to ciezar do udzwigniecia, z pewnoscia warto go rozwazyc.

| ostatnia sugestia. Czy mozna bytoby zorganizowac transport prac z duzych osrodkow akademickich? Moze udatoby sie to przeprowadzic z pomoca
uczelni artystycznych, ktére powinny by¢ zainteresowane promocjg wtasnych srodowisk? To juz zyczenie malkontenta, cho¢ takie utatwienie przeto-
zytoby sie z pewnoscig na formaty, iloé¢, a posrednio moze rowniez na jakos¢ przestanych prac.

Ale dos¢ marudzenia! Mtody organizm trzeba traktowac zyczliwie, a rzeszowskie triennale z pewnoscig warto bedzie obserwowac i wspierac. Zaktadam,
7e organizatorom nie zabraknie energii i srodkow na kontynuowanie tak wymagajacego i trudnego logistycznie przedsigwzigcia. Mozna liczyé, ze dobra
opinia péjdzie w swiat, a wysokie nagrody, profesjonalne przygotowanie i oprawa samej imprezy przyciaggng nastepnym razem rownie szerokie grono
uczestnikow, oby tych najwartosciowszych.

Krakow, 31.03.2013
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malowanije...

Piotr Wojtowicz

Moje pierwsze refleksje po obejrzeniu prac nadestanych w wersji elektronicznej na 1. Triennale Malarstwa Studenckiego nie byty zbyt optymistyczne.
Umiarkaowany zachwyt nad zawartoscig tego skadinad stusznego i potrzebnego przegladu zorganizowanego przez Zaktad Malarstwa Wydziatu Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego miat przyczyne w minimalnej ilosci, wsréd bardzo licznej grupy zytoszonych, prac takich, dla ktdrych Zrodtem inspiracji
bytaby bezposrednia obserwacja natury. Mowiac o naturze, mam na myéli szerokie spektrum jej wielowymiarowe] i bogatej postaci odnajdywanej w obiel-
tywnie istniejgcych przejawach, nature jako Swiat przyrody, zjawisk i rzeczy, nature w rozumieniu zewnetrznego atoczenia cztowieka. Innego wszak
optycznego modelu nie mamy, jako rzeczywistosci pobudzajgcej nasza wzrokowa wrazliwoseé, a przeciez ona stanowi fundament widzenia, doznawania
i w konsekwencji przezywania tego, co widzimy... Ona tez paradoksalnie daje np. malarzowi formalne niejako wyposazenie i narzedzia dla wyrazania
natury wewnetrznej, emocjonalnej i przezyciowej, czyli tego, co w sobie nosimy. Ta baza, ten zasadniczy i Zrédtowy odnosnik wydaje mi sie szczegélnie
istotny w pierwszych latach ksztattowania postawy mtodego adepta sztuki malowania obrazow, jego zdolnosci postrzegania, porzadkowania wrazen,
z whasciwym mu trudem poczatkowych zmagan z budowaniem formy, ktora bytaby tego porzadkowania sladem. W zamian tego, ogladajac wspomniane
propozycje, miatem przed sobga na ekranie monitora ciagi obrazow ,,gotowych”, najczesciej bedacych kalka fotografii, lub - co gorsza - pewnych sche-
matow obrazowania, jako rozwiazan rownie gotowych, tyle ze niekiedy w postaci powielenia uznanych i funkcjonujacych w polu sztuki, a takze konkur-
sowe| rzeczywistosci, wzorcow.

Mimowolnie porownywatem te propozycje z doswiadczeniami wtasnymi i mojego pokolenia, studiujacego malarstwo na przetomie |at siedemdziesia-
tych i osiemdziesigtych. Poréwnanie to okazato sie dla mnie dosc zaskakujace, poniewaz uznatem, ze nasze osiggnigcia pod wzgledem plastycznej
atrakcyjnosci byty na ogot stabsze, mniej zaskakujace i - wydawatoby sig - zachowawcze wobec dwczesnych artystycznych paradygmatéw. Ale jednak
ta nieémiata, powsciggliwa efektownosc, mysle, ze stanowita ich site, lezgcg wiasdnie w otwartym zmaganiu z zachserwowanym i odczuwanym swia-
tem. Malowanie obrazow ,z oka™ i wysitek selekcji doznan z tej obserwacji ptynacych to byto gtéwne i niekiedy jedyne, az do realizacji dyplomowej,
zrodto inspiracji. Opor, jaki ta inspiracja przynosita, dawat rezultaty by¢ moze mato spektakularne, ale jednak majgce pewien istotny walor - samo-
dzielnie zdobytego terenu, préby rozpoznania whasnych obserwacji, odczué i przezye, okreslenia odpowiadajgcych im malarskich ekwiwalentéw, skom-
ponowania, a nie jedynie skadrowania, jak ma to miejsce w fotografii, plastycznego sensu obrazu, jego przestrzeni, tonacji i swiatta. Marginesem byto
wowczas postugiwanie sie matryca zdjecia, chociaz pamietam, ze przez jakis czas, dwu, moze trzech |at, pewnym eksperymentem dydaktycznym byto
zalecanie przez |erzego Nowosielskiego w prowadzonej przez siebie krakowskiej akademickiej pracowni - hiperrealistycznej stylistyki... Co ciekawe,
wytacznie w wersji ,hiper” wtasnie, a nie pojemniejszej, fotorealistycznej konwencji dajacej wiecej swobody realizacyjnej i technicznej.

Wydaje mi sie, Zze marginalizowanie w tamtym czasie inspiracji fotografia miato gtebsze podstawy. Stanowito je rozumienie malarstwa jako jednocze-
snego przezywania swiata wprost i podejmowania proby konstruowania adekwatnej malarskiej formy tego przezycia, widzianej w perspektywie swoistej
metody poznawczej. Przezycie ujmowano przede wszystkim jako nastepstwo i skutek widzenia, zobaczenia motywu obrazu... Potaczenie tych elemen-
tow, widzenia i emocji, stanowito w zasadzie zadanie gtowne, z ktorym nalezato sie zmierzyé i da¢ mu wyraz w realizacji finatowe] zamykajacej okres
studiow. Zarazem mniej liczyt sie pomyst, a wiecej naturalne przyleganie malarskiego wysitku do wtasnych dyspozycji, wrazliwosci i matych odkrye.
To dawato szanse na samodzielnos¢ i autentycznosc. ..

Istniata w tym wszystkim rzecz jasna trzecia, po naturze zewnetrznej i wewnetrznej, bardzo istotna gataz inspiracji, czyli kultura, z plastyczna na czele,
ale patrzgc z dystansu, odnosze wrazenie, ze mielismy wowczas jako studenci wiecej cierpliwej pokory, by odmierzac wtasne dokonania miarg zacho-
wujaca jakosciowe proporcje wobec osobistych fascynacji. Osiagniecie poziomu podziwianych przyktadow, jesli juz, miato sie zmaterializowac kiedys
w nieokreslonej, chot zapewne wymarzonej przysztosci...

Obecna rzeczywistosc jest inna. Swiat przyspieszyt, dyktujac przyjecie postawy, takze w sztuce, gwattownej obecnosci. Rowniez malarstwo, jako rze-
miosto skupionej uwagi, autorefleksji, subiektywnego, niespiesznego poznania, miejsce odnajdywania ciszy i zycia w nieozywionej materii farby, malar-
stwo, ktore jest droga do okreslenia wtasnej metafizyki, ale tez obszarem, ktory nalezy nasycic historig osobistego doswiadczenia i kulturowej inspira-
cji, teraz, jak sadze, czesto porzuca swoja tozsamosc, zwracajac sie w strone innych rodzajow alktywnosci. Dominujaca aktualnie rola artysty jako osoby
spotecznie zaangazowanej, zabierajacej aktem twoérczym glos wobec istotnych problemow wspotczesnosci, zmienia zasadniczo profil artysty z tego,
ktory w swojej sztuce wyraza zdziwienie Swiatem, a wiec nie wie..., na tego, ktéry wie, a zatem przyjmuje go jako oczywistos¢, czesto bez glebszego
rozpoznania podlegajgcg bezwarunkowej presji krytycznego komentarza i bezkompromisowej negacji. Meandryczna i naznaczona fascynacjg, wielo-
znaczna i sensualna droga poznania éwiata zastepowana bywa ptytka medialng wiedza, a moze tylko informacjg, opowiedziang jednoznaczng, stad
sitg rzeczy banalng i btaha formga. Talk obecnie po wielokro¢ w sztuce osigga sie upragniony styk z rzeczywistoscig raczej poprzez odreagowanie i pseu-
doanalize jej spotecznych, kulturowych, socjologicznych przejawodw, a nie poprzez schodzenie z czystg kartg otwartej wyobrazni pod jej powierzchnig,
by tam odnajdywac ukryte, wielowymiarowe prady, ktore ja ksztattuja. Obserwujemy niekonczace sie manifestacje rozwazania rozmaitych, pozaarty-
stycznych, zewnetrznych problemow, rozgrywanych na ogot kosztem wizualnej formy, ktora miast odkrywac znaczenia, uzyta jest i potraktowana
instrumentalnie. W kontakcie z tak powstatymi artefaktami moze i jest o czym pomyslec (gtownie zreszta za sprawa zachwyconych nimi apologetow,
drukujacych elokwentne objasnienia obowigzkowo dotaczone do wystawionego dzieta), ale przede wszystkim... czy jest na co popatrzec? Czy
to, co widze, moze byc zrodtem wizualnego wstrzasu, ktory bedzie silniejszy niz stowo? Jest wiele przyktadow na to, ze tak sie nie dzieje, a samo prze-
zycie estetyczne i jego fundamentalne poznawcze, epifaniczne wrecz znaczenie, na skutek ktorego dzieto moze obronic sie samo, jest deprecjonowane
i po prostu rozumiane na opak.
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Wydaje sie zatem, ze dzisiaj przede wszystkim w obszarze tworczosci artystycznej, szczegolnie tej pozostajacej w oficjalnym, instytucjonalnym obiegu,
daja znac o sobie naukowe tesknoty majace Zrodta w modernistycznej awangardzie, gtownie chyba jej futurystycznej tradycji i kompleksach (vide
postulaty Marinettiego) - myslenia o jakosciach, a nie myslenia (i widzenia) jakosciami. A przeciez jedynie ta druga ich postac, bedaca nie tyle ekspre-
sja idei, co ekspresja formy, rozwijana i uzewnetrzniana, tylko w sztuce i poprzez nig moze odstonic inne, nieznane aspekty rzeczywistosci, gtebsze
i nieprzewidywalne... Tym samym na skutek dominujacego obecnie modelu tworczej aktywnosci wtasciwe poznaniu artystycznemu metafizyczne
intuicje czesto sa ttumione i zastepowane ptaska i naturalistyczna antymetafizyka. To tendencja sitowa raczej, z pewnymi znamionami rewolucyjnych,
ideologicznych potrzeb surowej oceny i zmiany Swiata, niz jego stopniowej afirmacji i odnajdywanej fascynacji. Aktywista zastgpit widzacego filozofa,
zideologizowany kaowiec - zapatrzonego i zamyslonego marzyciela. Pot biedy, jesli opisane postawy wynikaja z autentycznych dyspozycji i doswiadczen
ich posiadaczy; mam jednak wrazenie, ze czeéciej sg ufundowane na tzw. artystycznej modzie i checi wpisania sie w obowigzujgcy mainstreamowy nurt.
Bywa, ze ulega temu rowniez i malarstwo, oddajgc niejednokrotnie swoje pole gtebokiego, jednostkowego doswiadczenia odnajdywania swiata dzia-
taniom biegngcym na skroty w rozmaitych wariantach gry z obrazem gotowym. Odktada ono na hok cierpliwe i wnikliwe nazywanie przezywane] rze-
czywistosci w zamian za jej uzycie w materiale zastanym, fotografii, wideo, réznych wariantach environment, badz sigga do istniejgcych schematow
i chwytow obrazowania... Kontemplacyjna uwaznosc i wizualna refleksyjnosc wymienia na powierzchownga pomystowosc i dosadna opisowosc, Postawa
logocentryczna, dla ktorej stowo stoi u poczatku obrazowania, dominuje nad postawa ikonocentryczna, gdzie cisnienie formy obrazu jest gtosem pierw-
szym i decydujacym o jego tozsamosci i znaczeniu, Tym samym przekaz bierze gore nad wizja...

Slady tych cech w jakims stopniu odnalezé mozemy takze wsrod obrazow sktadajacych sie na zawartosc naszej pokonkursowe] wystawy, ktora..,
i to jest kolejny paradoks, prezentuije sie er masse zgota jak wystawa artystow profesjonalnych, majacych juz za soba wtasna droge i okreslony dorobek.
Czy ten fakt powinien cieszyc, czy budzic jednak pewien niepokdj...?

Ponadto obraz ekspozycji ksztattuje przyttaczajgcailosc prac, dla ktérych zrédtem jest fotografia (fakt ten sprawdzitem po raz trzeci, juz na sali eks-
pozycyjnej rzeszowskiego BWA). | niby fotograficznosé przedstawienia realizuje pewien potocznie rozumiany sprawdzian sprawnosci warsztatowe;,
wysokiego stopnia weryzmu, jako$ takze do pewnego momentu sprawdzajacego sie w dydaktyce artystycznej, to z drugiej strony mozna miec obawy,
czy inspiracja ta, potraktowana dostownie, nie jest formalnie obszarem zamykajgcym raczej wyobraznie malarza, niz powodujgcym jej uwolnienie.
Naturalistycznie, ,liniowo" traktowane odwzorowanie sit3 rzeczy daje bowiem w polu obrazowym doé¢ jednoznaczne i przewidywalne sytuacje pla-
styczne. Nawet jesli realizacje wyrdznia perfelcja wykonania, to wyznacza ona zarazem kierunek opisu zaledwie powierzchni rzeczywistosci widzialnej,
i to tej, ktora uprzednio, mechanicznie, juz zostata zarejestrowana obiektywem aparatu...

Wobec tych refleksji nasuwa sige stuszne pytanie, dlaczego gtownie mimetyczna, foto- i hiperrealistyczna estetyka zwycieskich obrazow uwiodta uwage
jurorow {do ktorych grona miatem zaszczyt sie zaliczyc), zdobywajac ich uznanie. 0toz malarstwo jest takze sztuka opanowania i sublimowania mate-
rii do stopnia przekroczenia jej prozaicznego bezwtadu. | ten fakt ma walor uniwersalny, tj. niezalezny od konwencji obrazowania. Malarskie rzemiosto,
lctore - jak mawiat Tadeusz Brzozowski - zmierza do uduchowienia materii, zapewne w tych wtasnie realizacjach, i w tym kontelscie zbioru prac uzy-
skato wymiar najbardziej przekonujacy. Wiec jednak ,malarskosc”! W gruncie rzeczy i mimo wszystko niesie to pewna nadzieje na przysztosc...

DDI6 = tms/1 -7 2570y



logos panobrazu |

Tadeusz Gustaw Wilctor

Lux umbrg Dei — Swiatto jest cieniem Boga
{sentencja éredniowieczna)

LE PEROU PRECOLOMBIEN
MUSEES ROYAUX D"ART ET D'HISTOIRE, BRUXELLES

W 1930 roku odwiedzitem Krolewskie Muzeum Sztuki i Historii w Brukseli. Muzeum wystawiato wtedy objazdowa gigantycznag ,retrospektywe” kul-
tury Peru prekolumbijskiego. Cdy przed laty wspominatem te ekspozycje, pisatem, ze dzieki niej ,miatem szczescie odkryc dla siebie duchowe piekno
i geniusz tworczy prehistorycznych Indian” (T.G. Wiktor, Vincent van Gogh - ikonozof wieczysty [w:] Sztuka wobec Prawdy. Nateczowskie Dni Fifozoficzne
1993-1994-1995, Nateczow 1995). Po obejrzeniu pokazu i pobieznym przewertowaniu dwoch przepieknie wydanych tomow dokumentujacych wystawe
bytem w kulturowym szoku. Potwierdzity sie moje wczesniejsze intuicje, ze w humanistycznych dziejach swiata wszystko sie ze sobg taczy, i to nie tyle
przyczynowo-deterministycznie - liniowo, co przez osobliwie pojmowang Przedustawng Macierz, przez ktéra rozumiem uniwersalng platforme, pod-
stawe, z ktérej emanujg powszechne state prawa czy zasady istniejgce skrycie w rzeczywistosci, w ktorej przyszto nam na co dzien bytowad/trwat. Poja-
tem wtedy dobitniej, ze cztowiek w kazdej kulturowej enklawie ludzkich dziejow - i to bez wzgledu na zastosowane przez siebie $rodki artystycznego
wyrazu - potencjalnie miat i nadal ma w polu swojego zasiggu te samg szerokg uniwersalnos¢ o cechach przedkulturowych, ze miat i nadal ma te same
uniwersalne uwarunkowania, co jednak nie znaczy, iz zawsze miat/ma te same realne warunki do rozwoju. Medytujac wieczyste piekno wytwordw/arte-
faktéw peruwianskich Indian, swobodnie dialogowatem z ich estetyka i duchowoscia nie dlatego, ze znatem ich jezykowe czy kulturowe kody. Sczyty-
watem ich wyrafinowane - formowo i duchowo - piekno dzieki temu, ze miatem naturalny/wrodzony, a dzieki praktyce malarskiej ponadprzecigtnie
pogtebiony wglad do obrazowych powszechnikow/uniwersaliow zawartych w kulturowym habitacie, z ktorego sie wywodze, a ktory, co zasugerowa-
tem wyzej, takze wyrastat z gruntu Przedustawnej Macierzy - z potencji jej Uniwersum, W zwigzku z tym duze wrazenie zrobito na mnie spostrzezenie,
ze posrod licznych antenatow awangardowego doroblku mistrzow modernizmu byto wielu anonimowych genialnych , artystow” prehistorii. Nie wszyscy
oni posiadali swiadomosc owej inspiracji, ale juz Pablo Picasso, o ktorym tu bedzie co nieco, miat tych uwarunkowan petna swiadomosc.

WENUS Z GRIMALDI

Pézny paleolit, ol. 20 000 lat p.n.e.

Na przyktad wieczyste piekno Wenus z Grimaldi, matej figurki liczgcej ok. 20 000 lat! Mimo ze ,,znam" te pigknos¢ ledwie z reprodukcji, nie moge
wyjsc z podziwu nad jej archetypiczng formowa urodg, nad jej wyrafinowang, w nowozytnym rozumieniu tego pojecia, rzezhiarsko-rysunkowg Forma.
Figurke te ,,odnaleziono" w Menton we Francji. Cho¢ ma ledwie 5,8 cm wysokosci, jest monumentem niczym gotycka katedra, w tym sensie, ze - prze-
niesiona do duzej skali - oddziatywataby moca charyzmatu najpiekniejszych katedr swiata. Formowym wyrafinowaniem i stylizacyjng prostota (chcia-
toby sie powiedziec wrecz o jej Zrodtowo kubistyczno-geometrycznej proweniencji, tyle tylko, ze bytoby to hermeneutyczne naduzycie oraz historyczne
ktamstwo, wszak jest odwrotnie) zdecydowanie przewyzsza kubistyczne ekscesy Pabla Picassa oraz przedstawicieli innych, mniej lub bardziej prze-
tworzonych stylizacyjnie, nowozytnych odmian figuracji. Ow arcypiekny obiekcik/obiekt zostat szczesliwie wydobyty z poznego paleolitu, zeby nie
powiedzieC - wyrwany z niepamieci dziejow. lle jest/byto arcydziet o podobnej ponadczasowej wartosci piekna wieczystego, ktorych nasze oczy nigdy
juz nie ujrza, gdyz bezpowrotnie zaginety, zostaty zniszczone, nieodkryte czy wrecz, w swojej wielkosci, nierozpoznane... Nie watpie, ze archeolodzy
w dalszym ciagu beda wydobywali z niepamieci dziejow cuda estetycznej/formowej klasy, ktora posiada Wenus z Grimaldi.

IDOL KOBIECY

Sztulca Cyklad, olc. 2000 lat p.n.e.

ido! kobiecy to rzezbiarski obiekeik/obiekt przedstawiajgcy smuktg kobieca sylwetke. Jej wizerunek podziwiam wtedy, gdy raz na jakis czas wertuje
trzytomowe dzieto André Malraux Przemiann bogow: Nierzeczywiste, Ponadczasowe, Nadprzyrodzone. Ta marmurowa figura reprezentuje megamo-
delowy przyktad syntezy postaci ludzkiej doprowadzonej droga abstrahowania {stylizacyjnych uproszczen) do granic realnoéci motywu; przekroczenie
tej granicy datoby abstrakcyjno-geometryczny fenomen. Wszakze nie ma w tej sylwecie chocby sladowych cech mimetyzmu ciata kobiecego - posiada
meskie rysy (szerokie ramiona, waskie biodra), ale jej kobiecosc okreslaja subtelnie wyprofilowane pozbawione werystycznych cech stozki piersiowe
oraz czysto geometrycznie zwizualizowany wzgorek Wenery, jako odwrocony trojkat rownoramienny z waginalnym pionowym nacieciem. W jungow-
skiej interpretacji Ido! z Cykiad mogtby przedstawiac lub uosabiac archetyp Wielkiej Matki. Rownie dobrze - co wynika z przedstawionego opisu - figura
ta mogtaby symbolizowac podwojnosc kobieco-meska w jednej osobie - androginie. W innym albumie odnalaztem jeszcze wczesniejsza cykladzka
rzezbe - Figure kobiecg z 2600-2500 p.n.e. Dla obu tych dziet wyjsciowym wzorcem byt ten sam kanon. Ale najwyrazniej widac pomiedzy Figurg
kobiecg a ldolem kobiecym réznice co do ich estetycznej klasy. Artystyczny poziom rzezby miodszej jest wyzszy, stylizacyjnie bardziej wyrafinowany,
a pod wzgledem przestaniowym bardziej uduchowiony, co moze oznaczad, ze cykladzki kanon, czy raczej jego interpretacja, wraz z uphywem czasu ule-
gat sublimacji stylizacyjnej oraz duchowemu doskonaleniu, pogtehianiu.
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Idol kobiecy to skrajnie zgeometryzowana bryta sylwety, z ktorej emanuje transpsychiczne bezosobowe dostojenstwo, petne magicznego czaru/mocy.
Jest monumentalny niczym strzelisty ., filar swiata" Bierze sie to z cudownie wyartykutowanej geometryki tej sylwety, jej proporcji, ktorej konstrukcja
jest wsparta na niewidzialnej/skrytej osi krzyza. Strzelistosc sylwety ustanawia wewnetrzna (przestonigta) os pionowa, natomiast w jej ramiona jest
wpisana (takze przestonieta) os pozioma. Oba kierunki przecinaja sie w centralnym punkcie klatki piersiowej postaci, co przez geometryczna stylizacje
catej sylwety daje ztudzenie, ze jest ona nie tylko wyobrazeniem cztowieka, ale takze obrazem krzyza.

lesli spojrzy sie na /dola kabiecego ,rentgenowskim™ okiem hermeneutyka Formy, to odkryje sig, ze jego skrajnie wyabstrahowane, ledwie sladowe
morfopowidoki sylwety cztowieczej stanowig cos w rodzaju powtoki czy ubranka, ktére spoczywa na strzelistym krzyzowym konstrukeie, i ze ta jego
dwuramienna oé swym tajemnym promieniowaniem nadaje owe] sylwecie wrecz katedralng nadprzyrodzong moc, petng wzniostosci i dostojenstwa.
Jest to moc bezimienna, kt6rg ponad 2000 lat p.n.e. obtaskawiat w swoim rytualnym dziele prehistoryczny arcygenialny rzezhiarz, z ducha metafizyk,
by nie powiedziet - mistyk. Poprzez stosowany w jego czasach figuratywny kanon dotart on do granicy wyrazalnego. Dlatego Picasso, kontemplujac
Idola kohiecego, nie moégt wyjsc z podziwu nad jego tylez formowym, co transcendentalnym wieczystym pigknem.

PABLO PICASS0

Jeden z pierwszych moich Mistrzow

Dlaczego ,trudna” tworczosc Picassa ekscytowata mnie juz we wczesnym dziecinstwie, czyli w fazie gtebokiego formowego uspienia/snu? W tam-
tym okresie nie myslaterm nawet o nauce w Liceum Plastycznym, a tym bardziej o studiowaniu w Akademii Sztuk Pieknych. Dzisiaj, w stanie dojrza-
tego/przebudzonego hermeneuty Formy w zakresie kreowania wtasnej tworczosci, a takze w zakresie odbioru/oceny/hermeneutyzowania tworczosci
innych artystow, jest dla mnie oczywiste, ze te wczesne na wskros intuitywne zauroczenia malarstwem modernistycznym - w tym jakze osobliwa twor-
czoscig Hiszpana - byty zwiastunem/przejawem moich plastycznych dopiero co rozbudzajgcych sie transformatywnych/abstrahonistycznych uzdol-
nien w zakresie obrazowania. W mtodosci o jezykowym/kompozytorskim mistrzostwie Picassa niewiele mogtem wiedzie¢. Zapewne docierato ono
do mnie wtedy poprzez Wysoka Forme jego twadrczosci, tyle Ze na surowym przedprofesjonalnym poziomie. Podohaty mi sie wtedy u Picassa zaskalu-
jgce obrazowe interpretacje, deformacje, transformacje, stylizacje motywow Natury i wielka Smiatosc, wrecz bezczelnoéé, z jakg to czynit. Tym samym
Mistrz z Hiszpanii dawat mi jedng z pierwszych lekeji widzenia/komponowania, uczac tworczej odwagi/émiatosci.

Sama estetyka ortodoksyjnie rozumianego kubizmu, ale takze wiele innych jego stylizacyjnych odnoég - poza kubizmem syntetycznym - nigdy mnie
nie wciagaty. W tendencji tej, jako ,nowym” systemie malarskiego obrazowania, ujmowata mnie w gtownym stopniu procesualna, quasi-animacyjna
mozliwosc zmiany ksztattu werystyki przetwarzanego przez kubistow motywu do mniej lub bardziej wyabstrahowanej jego postaci, czesto do granic
morficznej, przedmiotowej, figuratywnej jego rozpoznawalnosci.

Jak juz wczesniej sugerowatem, autor Guerniki nie byt jedynym malarzem, ktory inspirowat mnie w fazie switu/budzenia sie moich transformatywno-
-formowych uzdolnien. Fascynowali mnie wtedy zarowno impresjonisci, jak i postimpresjonisci; w mniejszym stopniu ciekawili mnie fowisci czy futurysci,
0 sztuce abstrakecyjnej niewiele wtedy wiedziatem. Picasso, co sig juz rzekto, nie tyle jako kubista, lecz jako malarz totalny, rozbudzat we mnie metamor-
ficzny potencjat. Jego stylizacyjno-jezykowe ekstrawagancje oémielaty mnie, wrecz zapraszaly, do tworzenia wtasnych obrazowych ekscesow. Na swoj
intuitywny/mtodzienczy sposéh przetwarzatem, deformowatem, stylizowatem w owym okresie motyw twarzy, postaci ludzkiej, a takze, w tekscie pisa-
nym, litere. W fantazyjnym deformowaniu tych motywow/tematow, ktore, w rzeczy samej, niewiele miato wspolnego z kubizmem, niejako antycypowa-
tem pdzniejszy dojrzaty, metamorficzno-poklatkowy rys mojej Formy; mam tu na mysli czasy szkoty podstawowej, a pézniej technikum witodkienniczego.

FACET Z CYKLAD

Dla Pabla Picassa /dof kobiecy byt cudem wyabstrahowanego, uproszczonego wyobrazenia ludzkiej postaci; wychwalat ten ,,obiekcik” w charaktery-
stycznym dla siebie bezceremonialnym stylu. Autorowi tej rzezby ,oddawat hotd” nazywajac go Facetem. W pojmowaniu Hiszpana Facet to ktos, kto
uosabiat tworczy, rdzennie zrodtowy geniusz, ktory pojawia sie w dziejach cztowieka raz na jakis czas, liczac od jaskin po wspotczesnosc, | ponadprze-
cietnym poziomem swojego dzieta przebija, przekracza wszystko to, co go otaczato, a byto - jak uwazat Hiszpan - mato wartosciowe, wrecz zbedne.
.Ja mysle - twierdzit - Ze to jest zawsze ten sam Facet. Od czasu jaskini. Powraca jak Zyd Wieczny Tutacz” (A, Malraux, Ponadczasowe), Tworca kubi-
zmu ujrzat w autorze dofag kobiecego Faceta, ktory pod wzgledem talentu byt mu co najmniej rowny. Podziwiat nieznanego anonimowego rzezbiarza,
ktory juz w czasach prehistorycznych ludzkiej kultury dysponowat najwyzszym z mozliwych ilorazem transformatywno-formowego stuchu w zakresie
odchodzenia/abstrahowania od mimesis Natury.

FACET Z HISZPANII

Litograficzny cyld pt. Byk z lat 1945 /46

Dla mnie jako praktyka Formy, a zarazem hermeneuty Formy, réwnie wielkim cudem w zakresie obrazowania jak cykladzki /del kebiecy wyrdzniony
przez Pabla Picassa jest litograficzny cykl Hiszpana pt. Byk z 1at 1945/46, sktadajacy sie z kilkunastu kadrowych przedstawien. Statym kompozycyjnym
motywem zbioru jest sylwetowy profil zwierzecia, na ktorym autor dokonat reduktywno-abstrahonistycznych przetworzen/przejsc od jego realistyczne;
postaci do kilkukreskowych, skrajnie syntetycznych przedstawien/wyobrazen. Od lat zachwycam sie tym poklatkowym zbiorem litografii niezmiennie
- podobnie jak Picasso zachwycat sie fdofemn z Cykiad - nie tylko za zawarte w nim rysunkowe piekno samo w sobie. Przede wszystkim serie te traktuje
jalko modelowy/wzorcowy ,,diagram”, o dydaktycznych wrecz walorach, genialnie przedstawiajacy proces przemiany/metamorfozy obrazu z jego stanu
naturalistycznego, przedmiotowego, do jego morfopowidokow, czyli skrajnie uproszczonych syntetycznych przedstawien, wyobrazen, interpretacji.

W kazdej poklatkowej metamorfozie sylwety byka tworca pozbywa sie werystyczno-opisowych cech motywu, redukujac, upraszezajac, stylizujac jego
sylwete az do swoiscie rozumianej formowej granicy jej przedmiotowego rozpoznania. Ostatnia wersja omawianej transformacji jest najskrajniej prze-
tworzonym, wyabstrahowanym przedstawieniem byka, sktadajgcym sie ledwie z kilku kresek, ale jako taka ciggle ma figuratywne rysy par excellence.
Dlatego mozna powiedzied, ze choé Picasso w znacznym stopniu przyblizyt sie w omawianym dziele do granic jezyka abstrakeji, to nie wkroczyt na jego
obszar - pozostat figuratywista.

0D STAREGO DO NOWEGO PARADYGMATU WIDZENIA

Witruwiusz, Leonardo da Vinci, Mondrian, Kandinsly, Malewicz

1. W kulturze Zachodu jednym z najstarszych, a zarazem najbardziej znanych kanonow proporcji ciata ludzkiego jest tzw. cztowiek witruwian-
ski Leonarda da Vinci. To rysunkowe opus przedstawia linearny kontur sylwety meskiej wpisany w kwadrat i okrag. Dzieto to byto jedna z ilustracji
w ksiazce De divina proportione, ktora ojciec Luca Pacioli (1445-1517) poswigcit rzymskiemu architektowi Witruwiuszowi,

Marcus Vitruvius Pollio {ok. 90-20 p.n.e.) wychodzit z zatozenia, ze wszelkie parametry obiektow architektonicznych winny by¢ projektowane (budo-
wane, ksztattowane) z uwzglednieniem proporcji ludzkiej sylwety. Swoje architektoniczne koncepcje wytozyt on w rozprawie pt. O architekturze ksigg
dziesiet, napisanej miedzy rokiem 30 a 20 p.n.e. Kopie rekopismienng tego dzieta odnaleziono dopiero w 1415 roku. ,,Cztowiek witruwianski' Leonarda
to jego autorska interpretacja koncepcji rzymskiego architekta dotyczgcej antropologiczno-fizycznych wymiardw przestrzeni architektonicznej.
Witruwianska - antropocentryczna - teoria proporcji w obregbie przestrzennego habitatu, w ktérym powinien egzystowac cztowiek, byta teorig wiodacg
w kregu kultury érodziemnomorskiej. Na swoéj - mniej lub bardziej akademicki - sposob obowigzywata ona przez blisko dwadziescia stuleci. Dopiero
pojawienie sig w swoim czasie ,antyakademickiego" impresjonizmu zaczeto te sytuacjg powoli zmieniac.

2. W przeciwienstwie do artystow zapatrzonych w klasyczno-akademickie piekno ,figuracji witruwianskiej” - impresjonistow w mniejszym stopniu
interesowat mimetyzm sylwety ludzkiej, antropoidalne atrybuty przedmiotu czy antropoidalne wtasciwosci przestrzeni architektonicznej. W nowy
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stricte wrazeniowy sposob interpretowali ani obrazowe przejawy zmiennosci swietlnej przedmiotu i jego otoczenia; w zaleznosci od pory dnia two-
rzyli rozmaicie rozedrgane, strukturalnie rozmyte barwne ekwiwalenty otaczajacej nas przestrzeni. | w tym sensie byli malarzami swietIno-barw-
nych przejawow zjawiskowego piekna Natury, w ktorej uwzgledniali jej widokowa zywa zmiennosc, a nie malarzami iluzjonistycznej, mimetycznej
o nigj ,prawdy”, w naturalistycznym, opisowym rozumieniu. Wszakze mimo iz impresjonisci zrezygnowali z formawe]j obiektywizacji przedmiotu,
tonadal uprawiali tak zwana figuracje. |w tym tez sensie w dalszym ciggu byli zakarzenieni w starym, klasycznym paradygmacie widzenia wodniesieniu
do rozumienia oraz interpretacji obrazow Natury. To dlatego w jednym z esejow pisatem, ze ,impresjonizm, wraz z postimpresjonizmem, w sztu-
kach plastycznych stanowig jedynie przedSwit nowego paradygmatu widzenia; kubizm zas wespoét z futuryzmem byt osobliwie rozumianym potmet-
kiem tego przedéwitu. Kubisci i futurysci poddali ludzka figure - przedmiot i otaczajgcg go przestrzen - wiwisekcji czasoprzestrzennej. Dzigki tym ich
‘'odkryciom’ stato sig faktem wchodzenie w gtagb dotychczas ukrytych wymiarow witruwiuszowej skali, a takze wychodzenie poza nie. Jakas czgsc arty-
stow zatrzymata sie na tym etapie jezykowej przemiany otaczajacych nas przedmiotéw, inna poszta jeszcze dalej, az do narodzin abstrakcjonizmu®
(T.C. Wiktor, Realizm eschatologiczny Jézefa Szajny [w:] Profesor jozef Szajna, Rzeszow 2007).
Ze swojej istoty abstrakcjonizm byt bezprzedmiotowy, nieprzedstawiajacy, afiguralny. Z chwilg jego powstania narodzit sig nowy paradygmat inter-
pretacji plastycznej swiata. W jego czasoprzestrzeniach anthropos Witruwiusza nie tyle zniknat czy przestat sie liczyc, ile zostat pochtoniety przez
rodzacy sie nowy czasoprzestrzenny paradygmat. Nie tracac swego uprzywilejowanego miejsca w zyciu codziennym, zostat niejako zmuszony do przy-
jecia roli obserwatora, analityka, kontemplatyka znacznie wiekszych obszarow rzeczywistosci, niz byto to dotychczas. Z jednej strony - ze wzgledu
na atomizacje przedmiotow - zaczat spogladac w gtab obrazowej Natury, z drugiej zas - ze wzgledu na kosmizacje obrazow rzeczywistosci - zaczat
patrzec daleko poza siebie.
3. Wedle mojego rozumienia jezykowej transformacji Formy w sztukach plastycznych - w obszarze kultury srodziemnomorskiej - formistyczno-for-
mowy wyliwit kanonowego konceptu Witruwiusza najpeiniej dojrzat, spetnit sie, w renesansie. Za szczytowe osiggniecie tego wylwitu nalezy uznac
malarstwo, rzezbe oraz architekture miejska guattrocenta (nawiasem mowiagc, miejska przestrzen europejskiego renesansu z jej strukturalng koncen-
trycznoscig i antropoidalng kameralnoscig uznajg, dla proporcji ludzkiego ciata, za najbardziej optymalng). Wszakze od tego czasu musiaty jeszcze
uptynac bez mata trzy stulecia, by w paradygmatycznym obszarze witruwianskiej Formy cos drgneto, czyli zeby antropomorficzny naturalizm propor-
gji L witruwianskiego cztowieka" zaczat sie rozpadad. Impresjonizm pod wzgledem formowym stanowit subtelny zaczyn tego rozpadu. Pdzniej proces
ten zyskat wtasng dynamike. Najbardziej skrajnymi, a zarazem granicznymi przejawami tego rozbicia byty trzy wielkie transformacje obrazéw Natury
w sztukach plastycznych naszej enklawy kulturowej: neoplastycyzm Mondriana, abstrakcjonizm Kandinskiego i suprematyzm Malewicza.
4. Witruwiuszowy paradygmat w zakresie postrzegania otaczajacych nas przedmiotow mozna utozsamic z euklidesowym paradygmatem w zakre-
sie postrzegania, rozumienia i wyjasniania swiata rzeczy. Euklidesowy swiat obejmuje bezposrednie sgsiedztwo cztowieka. Geometria euklidesowa,
jako system matematyczny, znakomicie opisuje nasz3 lokalng czasoprzestrzen, czyli ten obszar rzeczy, w ktorym bytujemy na co dzien. Podobnie jest
z witruwiansko-leonardowskim paradygmatem.
+W sztuce Zachodu euklidesowo-witruwianski paradygmat zaczyna nie wystarczac dopiero pod koniec XIX wieku [...] w okresie narodzin impresjonizmu,
postimpresjonizmu i syntetyzmu Cézanne’a. [...] po krystalicznych medytacjach Natury Cézanne”a nastepuje transformacja obrazu lokalnego, osadzo-
nego na euklidesowym paradygmacie. Geometria, ktdra zaczyna wtadac ontologia morfow dziet kubistow i futurystow, a pézniej abstrakcjonistow,
przestaje by¢ geometrig lokalng. Na etapie tych malarskich transformacji rozumienie struktury czy tez budowy otaczajacej nas rzeczywistosci przed-
miotowe] ulega daleko idgcym zmianom. Obowigzujgce do tej pory akademickie reguty obrazu nie tyle przestaja znaczyé czy istnieé, co zostajg posze-
rzone. Jest to howiem przejéciowa i w jakims sensie nieodwracalna faza transformowania sig/rozwoju jezyka obrazu, w ktorej wyniku narodzita sie jego
nowa nieeuklidesowa, aprzedmiotowa postac - abstrakcjonizm.
Jest tak, albowiem abstrakcjonizm jako czasoprzestrzenny system obrazowania, obejmujacy granice od mikroswiata do megaswiata, zostat wyabstra-
howany z systemu obrazowania prostszego, mniej ztozonego, ktory dosc dobrze stuzyt/stuzy do opisu rzeczy, ale nie na tyle, by opisywat ich wszyst-
kie - wczesniej skryte, nieodkryte - aspekty. Tym samym jezyk geometryczno-abstrakcyjny znacznie poszerzyt analityczne obrazowe pole rzeczy. | tak
czasoprzestrzen swiata lokalnego opisuje/obejmuje system obserwacyjno-analityczny makroswiata, zwany euklidesowym {paradygmat euklidesowo-
-witruwianski), a czasoprzestrzen swiata globalnego opisuje/obejmuje system obserwacyjno-analityczny megaswiata, czyli paradygmat paradygma-
tow, ktory w swej totalnosci zawiera, miesci takze czasoprzestrzen swiata ukrytego - mikroswiata,
To dzieki tym osiggnigciom malarzy europejskich zasadniczo powigkszyto sie ich obserwacyjne, interpretacyjne, badawcze i medytacyjne pole osobli-
wie pojmowanego/rozumianego Panobrazu™ (T.G. Wiktor, Wprowodzenie do fednolitej Teorii Panobrazu, Katowice 2000).
5. Malarska droga Mondriana, ktérg artysta nazwat neoplastycyzmem, to pod wzgledem formowym modelowo spetniony zapis 'systemu’ przeobrazen
obrazdw Natury, od jej naturalistycznych, przedmiotowo-figuratywnych przejawdw/postaci - ktorych obrazowe reguty konstytuuje stary paradygmat
widzenia - do jej abstrakcyjnych, nieprzedmiotowych przejawoéw/postaci - ktorych obrazowe reguty konstytuuje nowy paradygmat widzenia. Twor-
czoét Mondriana pieknie obrazuje owo naturalne jezykowe przeistoczenie/wchlonigcie starego paradygmatu w nowy. Artysta w swoich malarskich
medytacjach obrazow Natury poprzez ciggte i konsekwentne abstrahowanie ich werystycznych atrybutow/cech dokonat tego przekroczenia, przez
co nalezy rozumiec wyjscie par excellence poza realistyczno-opisowy charakter motywow Natury. Wtasnie t3 droga malarz odnalazt/odkryt/rozpoznat
aprzedmiotowe, ,abstrakcyjne” ekwiwalenty/stany/przejawy obrazow Natury vef Panobrazu. Przemiana ta, majaca charakter stricte metamorficzno-
-metaformowy, nie odnosi sie do 'zwyktego’ (w sensie przedmiotowo-figuratywnym) morfingu, lecz do morfingu wyzszego rzedu, ktory pod wzgle-
dem metamorficznym, a zarazem istotowym jest bardziej od niego ztozony, wyrafinowany czy wreszcie - subtelny. Holender, medytujac/abstrahujac
zewnetrzne/przedmiotowe atrybuty Natury, schodzit/zszedt do jej immanentnych, przestonietych werystycznym ubrankiem istotowych cech, ktore
dla 'oka opisowego, oka niewtajemniczonego, oka nieprzebudzonego abstrahonicznie, s3 skryte, niewidoczne.
W malarstwie Mondriana, ale takze w tworczosci innych wybitnych abstrahonistéw, nowy paradygmat niejako pochtongt witruwiariski antropocen-
tryzm, przez co zostata przesunieta/poszerzona, a zarazem pogtebiona interpretacyjna skala widzenia/rozumienia rzeczywistosci obrazow - ze skali
makro {witruwiuszowy antropocentryzm) do skali mikro i mega {panobrazowy kosmocentryzm).
Glowng wiasciwoscia/cecha neoplastycznej ikonozofii jest zasada/prawo jednosci przeciwienstw, ktéra Holender pojmowat jako wieczng gre, jaka
zachodzi pomiedzy uniwersalnymi 'statymi’ Natury: pionem i poziomem. To dlatego neoplastyczne obrazowanie cechowat otwarty dynamizm kompo-
zycyjny pionu i poziomu - czy pionu z poziomem - ktare w mondrianowskim rozumieniu nalez3 do fundamentalnych atrybutow konstytuujacych rze-
czywistosc obrazow/Panobrazu.
Kazdy album prezentujacy tworczosc Pieta Mondriana ilustruje wrecz modelowa przemiane jego Formy malarskiej z naturalistyczno-realistycznej
do czysto abstrakcyjnej. Picasso nie odwazyt sie wykroczyc poza figuracje i wejsc w otchtan abstrakcji; neoplastycyzm Mondriana stanowi jedno z piek-
niej zobrazowanych tego typu przejsc.
6. Tworczosc Kandinskiego mozna podzielic na dwie fazy jezykowe. Pierwsza charakteryzowat miekki, uwolniony strukturalnie dynamizm {(ekspresjo-
nizm gestu, plamy, linii, barwny ekspresjonizm koloru). Wszakze dynamika tych érodkéw plastycznego wyrazu byta podporzgdkowywana, wedle okre-
slenia Kandinskiego, ,wewnetrznej koniecznosci”, przez co jego malarstwo wykraczato poza to, co indywidualne, a wkraczato w to, co kosmizujace,
procesualne. W drugiej fazie tej tworczosci ten formowy dynamizm zostat jakby powséciaggnigty przez zdecydowany geometryzm pél i ich konturowo
ptaszczyznowe podziaty {linie proste czy tamane). W tej najdojrzalszej fazie swojej twoérczosci malarz dryfowat po oceanie stowianskiej duchowosci.
Czynit to z muzyczng swada w lirycznej nieopisowej Formie czysto malarskimi srodkami wyrazu.
7. Trzeci z najwybitniejszych klasykow abstrakeji, Kazimierz Malewicz, jeden z radykalniejszych abstrahonistow swiata widzialnego, jest tworca supre-
matyzmu, tendencji stricte geometrycznej. Idee tego kierunku odwotywaty sie do dominacji w obrazie ,czystego odczucia” (okreslenie Malewicza),
a tym samym wyrzucaty ,poza burte obrazu” wszelka przedmiotowosc czy naturalistyczno-figuratywna opisowosc swiata.

‘ D019



Wielu analitykow modernizmu - Krytykow, historykow sztuki, ale takze artystow - uznato Czarny kwadrat na biatym tle (1913-1915) i Biaty kwadrat
na biafym tle (1918) za zwiastun ,konca malarstwa". Niektorzy z nich twierdzili wrecz, ze z chwila pojawienia sie tych dziet w obszarze sztuki smierc
malarstwa zostata urzeczywistniona.

Czy Malewicz pogrzebat malarstwo raz na zawsze? Niewatpliwie tworca ten doszedt, poprzez suprematyzm, do osobliwie rozumianych granic obrazu,
albowiem stanat przed ,sciana swiata” i suprematycznie ja sportretowat,

ETS

Z jezykowego, 4cisle formowego punktu widzenia casus suprematyzmu - tak jak mondrianowski neoplastycyzm - réwniez nalezy przyjmowac jako
przesunigcie granic obrazowego abstrahowania od werystyczno-naturalistycznej opisowosci swiata obrazow/rzeczy do najdalej wyabstrahowane;,
geometryczno-archetypicznej jego wielopostaciowosci.

Mam, ciggle niedoprecyzowane, nastepujace hermeneutyczne rozpoznanie: uwazam, ze Mondrian, jako ikonozof wieczysty, w gtownym stopniu
bazowat na wyobrazni/intuicji ‘sieciowej, natomiast Malewicz, jako ikonozof wieczysty, w gtownym stopniu bazowat na wyobrazni/intuicji ‘polowej’
Wszakze nie znaczy to, ze te ich predyspozycje/uzdolnienia miaty charakter jednostronny, albowiem u obu artystow wymienione kategorie tworczo
sie wspomagaty/stymulowaty/uzupetniaty. Wszakze, dla mnie, tworczosc Mondriana to w pierwszym rzedzie strukturalno-sieciowa penetracja pola
Panobrazu, ktora, jako taka, szta/dryfowata raczej w gtab jego pola, czyli bardziej od sfery makro ku sferze mikro, mniej od sfery mikro ku sferze mega,
natomiast tworczosc Malewicza to w pierwszym rzedzie polowa penetracja Panobrazu, ktora, jako taka, szta/dryfowata gtownie wszerz, ku ‘granicom'’
jego pola, czyli bardziej od sfery makro ku sferze mega, a mniej od sfery makro ku sferze mikro.

e

W geometrii Mondriana
Pigknem jest Bog
W geometrii Malewicza
Pigknem jest Bog
W geometrii Boga
Pieknem jest Bog
(T.G. Wiktor, 2018)

Leonardo da Vinci i inni wybitni figuratywisci obrazu 'doszli do kresu’ realistycznych/przedmiotowych opisow/interpretacji obrazowych przejawow
Rzeczy (Natury). Malewicz i inni wybitni abstrahonisci doszli do kresu abstrakcyjnych, skrajnie wyabstrahowanych interpretacji obrazowych przejawow
tych Rzeczy {(Natury). Paradoksalnie mozna zatem powiedzie¢, ze tak dorozumiany abstrakcjonizm pod wzgledem jezykowym/formowym w sensie
istotowym stanowi wyzsz3 forme opisu Rzeczy/Panobrazu.

8. Fritjof Capra, wybitny fizyk wspotczesny o orientacji holistycznej, mowi: ,Atomy sktadaja sig z czastek elementamych, a czgstki te nie s3 zbudo-
wane z zadnego materiatu. Obserwujac je, nigdy nie widzimy zadnej substancji, widzimy natomiast dynamiczne zaleznosci, nieustannie zmieniajace
sie jedne w drugie, widzimy nieustanny i ciggty taniec energii” (F. Capra, Punkt zwrotny, Warszawa 1987, s. 131-132). ,Podobnie jest w megachszarze
Swiata plastycznego: 6w «nieustanny i ciggty taniec energii» charakteryzuje muzyke form nieomal wszystkich wspotczesnych tendencji malarskich™
(T.C. Wiktor, Wronskiego obrazowanie entropii, Cieszyn 2000),

Jak juz pisatemn, nowy paradygmat widzenia rzeczywistosci obrazu pochtonat paradygmat stary. | w tym, by tak rzec, megaparadygmatycznym systemie
wszystkie kategorie formistycznej interpretacji swiata widzialnego wchodza ze soba w jezykowe, estetyczne oraz przestaniowe zwiazki. | tak sie dzieje.

REDUKCJA CZARNEGO I{WADRATU MALEWICZA / 1982

JEDNOLITA TEORIA POLA PANOBRAZU / 1983

W 1982 roku dokonatem reduktywne] transformacji na kluczowym opusie suprematyzmu: Czarny kwadrat na binfym tle. Operacje tg zatytutowatem
Redukcja Czarnego kwadratu Molewicza. Zabieg 6w polegat na wykonaniu negatywu tego dzieta, czyli powotaniu do realnosci/naocznosci Bintego
kwadratu no czarnym tle. Czysta inwersja centralnego opusu suprematyzmu dopeinita o nim wiedzg jako o obrazie, ktory jest jedng ze sktadowych
wiecznie trwajgcego, niekonczacego sie procesu - wskazuje na to diagramowe kontinuum Unitarnej Teorii Pola Panobrazu - i jako taki wtasnie jest tego
procesu jedng z wielu mozliwych zmiennych. Otdz uzyskane z redukeji suprematyczne, pozytywowo-negatywowe duopole poddatem dalszej stricte
reduktywnej/metaplastycznej przemianie, wwyniku czego powstaty dwa postsuprematyczne kwadraty: Kwadrat binty | Kwadrat czarny. Wedtug mnie
dopiero ta faza redukcyjnej przemiany lkony zerowej, czyli Kwadrat biafy jako 'biate w biatym’ i Kwadrat czarny jako 'czarne w czarnym, moze byc
uznana za fenomenologicznie rozumiany przejaw ,ostatecznej” wielkiej jezykowej metamorfozy obrazow rzeczywistosci, ktora trwata od impresjo-
nizmu do suprematyzmu wtacznie. Gdy doprowadzitem te redukcje do opisane]j postaci, doznatem kolejnego olsnienia, mianowicie dotarto do mnie,
ze odkrytem, wymedytowatem czy natrafitem najeszcze jeden, jakze istotny, o fundamentalnym znaczeniu, ,,czton” owej metamorfozy/redukeji - jej
niewzruszone, niewidzialne, pozazmystowe, niedualne, pierwotne, niematerialne arche. Pojatem, ze dla tak zwizualizowanego kontinuum duopolo-
wych, niekonczacych sie obrazowych faz opisanego procesu owo arché stanowi osobliwie rozumiane Zrodto, ktore, jako samoistne w sobie, jest istnie-
niowa/bytowa praprzyczyng wszystkich/wszelkich mozliwych postaci dualnej egzystencji obu sfer: biatej i czamej {czyli negatywowo-pozytywowego
ich zwigzania vef ich ontologicznego zespolenia, bytowe] wspotzaleznosci). Po tej hermeneutycznej diagnozie redulkeji fkeny zerowef i po skojarzeniu
jej z licznymi wezesniejszymi analizami metaplastycznymi hiperpola rzeczywistosci obrazu {moje poklatkowe metarysunkowe zbiory oraz tworczoéé
czysta w zakresie malarstwa, rysunku i grafiki) byt juz tylko krok do utworzenia, metaplastycznego doprecyzowania/sfinalizowania, otwartej serii dia-
gramow/ konceptow/modeli Jednolitej Unitarnej Teorii Pola Panobrazu. Pierwszg publiczng prezentacje tej problematyki, dla ktérej odniesieniem byty
tewtasnie modele, miatem w Norrkopings Konstmuseum w Szwecji w1983 roku. Wszalkze najistotniejszg/gtowng czesé pokazu stanowity czarno-hiate
grafiki/kolaze cyklu ,,| Msza transcendentna...”, w ktorych intuicyjnie/medytatywnie, mozna rzec - programowo, zostata rozpisana/zwizualizowana
muzyka owej wiecznej gry czarno-biatych, pozytywowo-negatywowych przeciwienstw. Wystapienie moje miato charakter teoretyczno-hermeneutycz-
nej rekapitulacji prezentowanych w trakcie jego trwania metarysunkow, diagramow, modeli Unitarnej Teorii Pola Panobrazu, ktore to modele dla tej
stownej prezentacji zostaty wykonane ,na czysto” w hotelowych warunkach w Norrkoping.

WIELIKA MACIERZ

WIELKA MATRYCA

WIELKA SIEC

Brzegowe/barwne ekstrema dualnej natury Panobrazu/Panswiata: Wiellkg Biel, Wielkg Czerri i ich wymieszana/zunizowana postac - Wielkay Sza-
rosé¢ {mowa tu o dwoch osobliwych/granicznych stadiach periodycznej, powtarzajgcej sie przemiennoéci stref biatej i czarnej - pozytywu i nega-
tywu - w modelu UTPP) taczy, spaja, ale przede wszystkim odhija/projektuje, by nie powiedzie¢ - kreuje, niewidzialna, niedualna, przedsieciowa,
przedgeometryczna, w sensie ontycznym pierwotna wzgledem nich Wielka Macierz vel Wielka Matryca, vel Wielka Sie¢. Pojmujg j3/je jako osobliwg
kraine: Pierwotnie, Archetypie, z ktorej rodza sie/emanuja wszystkie byty/obrazy, istnienia, przejawy, idee oraz wtadajace nimi prawa, zasady, systemy,
zwiazki, porzadki. Owa przedustawna potencja Archetypii, niczym - albo jak - heraklitejskie arché przejawia sie cztowiekowi pod postacia fenome-
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nalnych, transformujacych sie formowo wielkich/obrazowych cieni, wielkich/obrazowych odbic, wielkich/obrazawych powidokow i ich zjawiskowych,
ptynnych, nieustajacych przeobrazen, przemian, transformacji, metamarfoz.

Padmiot poznajacy, tworczy/kreacyjny, przechwytuje czy sublimuje z Wielkiej Matrycy dwa porzadki: porzgdek arche-archetypowy, i porzadek arche-
-geometryczny, matematyczny.

Pierwszy porzadek pojmuje jako osobliwa przedsieciowa, przedobrazowa Macierz - Arche Panobrazu, ktora/ktore konstytuuje Logos Panobrazu;
to z niego/z niej emanuja archetypy konstytuujace Catosc/Catkowitosc sfery, ktora nazywam Archetypia. W tej osobliwe] sferze porzadek
ow ma charakter przedgeometryczny, przedplatonski — absolutny, dlatego ikonozofom wieczystym przejawia sie on pod postacia stricte archetypal-
nych, swiatto-cieniowych obrazéw. Pojmujg je jako czyste, bezposrednie powidoki Absolutu, czyli czegos, co istnieje samo przez sie, jest niematerialne,
niesubstancjalne, niewidzialne, niedualne, a wzgledem tych powidokodw jest pierwotne/zrodtowe - Nadprzyrodzone. Owo tajemnicze, niezjawiskowe
'c08’ moze by¢ pochwytne przez cztowieka tylko oczami Ego-Jazni, a zatem intuicyjnie, medytacyjnie - duchowo. To wtasnie t3 droga poznajacy pod-
miot rozpoznaje wszelkie obrazowe kategorie Pigkna Przedustawnego vel Piekna Wieczystego. W malarstwie objawia sie to miedzy innymi w abstrak-
¢ji metafizycznej o geometryczno-archetypalnej proweniencji, ktora tak sprofilowana, wedle mnie, stanowi jedna z istotniejszych odnog Ikonozofii
Wieczystej. W europejskim/zachodnim kregu kulturowym te tendencje reprezentujg miedzy innymi Piet Mondrian, Kazimierz Malewicz czy duchowy
spadkobierca neoplastycyzmu, suprematyzmu, prawostawnej ilony, ale tez sztuki tantry - Mark Rothko,

Drugi porzadek jest matematyczno-geometryczno-platonska obiektywizacja porzadku pierwszego. To on odbija/projektuje kategorie/wartosci Piekna
Geometrycznego, Piekna Przedustawnego. Przejawia sie to w abstrakeji matematyczno-geometryczno-racjonalnej, zeby wymienic tylko niektore jej
kategorie, na przyktad: konstruktywizm, sztuke konkretnga, sensualny, dekoracyjny, fizykalny op-art czy rozne odmiany wizualizmu.

Cdy w swojej tworczosci ,,siegam” po , archetypowe motywy” - za ktore uwazam okrag, kwadrat, krzyz {przeciecie pionu z poziomem) oraz punkt -
to czynie tak nie tyle jako malarz uprawiajgcy tzw. abstrakcje geometryczng, lecz jako ikonozof wieczysty, dla ktérego wymienione arche-motywy,
arche-figury, arche-konstrukty, arche-kanony, arche-struktury nie majg proweniencji geometrycznej, lecz archetypalng, przedgeometryczng; jako byty
bezwzgledne sa prazrédtami, prawzorcami Formy. W tym rozumieniu okrag, kwadrat, krzy? oraz punkt odwotujg do metafizycznie/intuitywnie pojmo-
wanej Catoéci Panobrazu. W tej perspektywie arche-krzy? symbolizuje/odbija 0§ Swiata Panobrazu; arche-punktu odbija Centrum Panobrazu/Swiata;
okrag, a takze kwadrat, odbijajg zywg Catosc/Catkowitosé Panobrazu.

PIEKNO PRZEDUSTAVWNE

PIEKNO WIECZYSTE

Z Unitarnej Teorii Panobrazu, ktora jest holistycznym konceptem zwizualizowanym w poklatkowym stricte geometrycznym diagramie/grafie (T.C. Wik-
tor, 1982/1983), wynika, ze obie dualne strefy Panobrazu: biate w biatym - jako jego potransformacyjne/poklatkowe biate ekstremum, i czarne w czar-
nym - jako jego potransformacyjne/poklatkowe czarne ekstremum, s3 obrazowymi projekcjami/przejawami jednosci przeciwienstw, jakiejs osobliwie
rozumianej dwoistosci, ktora nie tyle konfliktuje owe przeciwienstwa, co, w sensie istnieniowym, pobudza do ,,idealnej” wiecznej koegzystencji. Tak
upostaciowione, obrazujg/przedstawiaja najprostsze, a zarazem najskrajniejsze/najradykalniejsze/najczystsze z mozliwych dualnych wyobrazen/
przedstawien Catoéci swiata obrazow; sg wszelkg obrazowg potencjalnoscig tej Catosci; s ekstremalnymi stanami jej wiecznego obrazowego kon-
tinuum; s3 ze soba nierozerwalnie zespolone, to wynika z ich ontycznego pozytywowo-negatywowego zwigzku. S3 Harmonia Przedustawng z gory
ustanowiong - Pigkna Wieczystego Macierzg, Piekna Przedustawnego mistycznym portretem (T.G. Wiktor, Pigknoe Wieczyste, Piekno Przedustawne,
LJArsForum® 2018, nr 4).
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Od lewej stoja: Piotr Redziniak, Antoni Nikiel, Jarostaw Sankowski !
Katarzyna Pawlak - dyrektor Wydziatu Kultury, Sportu

i Turystyki UM w Rzeszowie
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JM Rektor UR prof. dr hab. Sylwester Czopek -
Dziekan WS UR dr hab. Antoni Nikiel, prof. UR

Marek Jastrzebski — dyrektor Wojewddzkiego Domu Kultury w Rzeszowie

Otwarcie wystawy TMS/1 potgczone z wreczeniem nagréd laureatom konkursu
Caleria BWA w Rzeszowie, 7 marca 2019 1.

' D023






aaaaaaaaaaa



Na konkurs naptynety 403 zgtoszenia elektroniczne, w ktorych autorzy przestali tacznie 944 zdjecia prac. Do pierwszego etapu zakwalifikowano
zgtoszenia 372 autorow spetniajace kryteria regulaminu i 877 prac.

25 lutego 2019 1. w salach rzeszowskiego Biura Wystaw Artystycznych odbyty sie obrady Jury 1. Triennale Malarstwa Studenckiego.
Jury konkursu w sktadzie:

prof, Tadeusz Custaw Wiktor — Przewodniczacy,

prof. dr hab. tukasz Konieczko,

dr hab. Marian Waldemar Kuczma,

mgr Agata Sulikowska-Dejena,

mgr Piotr Wojtowicz,

mgr Piotr Redziniak

wytonito liste nominowanych do nagréd.

Nastepnie z tej listy wskazato nagrodzonych i wyroznionych w Pierwszym Triennale Malarstwa Studenckiego, Rzeszow 2019. Do drugiego etapu
konkursu dopuszczono 98 prac 66 autorow,

Wreczenie nagrod odbyto sie 7 marca 2019 r. w Galerii rzeszowskiego Biura Wystaw Artystycznych,

Lista nominowanych do nagréd

Annamaria Bem
Magdalena Chodacka
Anna Czarnota
Maria Jagtowska
Filip Kampka
Justyna Korzen
Julia Kowalska
Andrzej Kulig
Gabriela Lesniok
Urszula Madera
Karol Mularczyk
Ewelina Pazowska
Magdalena Skowron
Agnieszka Staak
Wiktor Wiater
Kacper Wozny
Barbara Wojcik

Alademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Alcademia Sztuk Pieknych w Krakowie

Uniwersytet Slaski w Katowicach - Wydziat Artystyczny w Cieszynie

Alademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Alkademia Sztuk Pieknych w Gdarsku
Alkademia Sztuk Pieknych w Katowicach
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu
Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu
Alkademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Alademia Sztuk Pieknych w Krakowie
Wydziat Sztuki - Uniwersytet Rzeszowski
Alcademia Sztuk Pieknych w Krakowie
Alademia Sztuk Pieknych w Krakowie
Alkademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie
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Nagrody

GRAND PRIX — Nagroda Prezydenta Rzeszowa
Julia Kowalska
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie

Nagroda Rektora Uniwersytetu Rzeszowsldiego
Agnieszla Staalc
Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie

Nagroda Marszatka Wojewodztwa Podlarpackiego
Anna Czarnota
Uniwersytet Slaski w Katowicach - Wydziat Artystyczny w Cieszynie

Nagroda Specjalna Przewodniczacego Jury prof. Tadeusza Gustawa Wiktora
Urszula Madera
Akadermia Sztuk Pigknych we Wroctawiu

Wyréznienia
Ewelina Pazowska
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie
Wiktor Wiater
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie
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GRAND PRIX - Julia Kowalsla | Akaderria Sztulk Pieknychw Warszawie
Bez tytatu, 2018, olejna ptatnie, 140x 90 cnr
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NAGRODA Rektora Uniwersytetu Rzeszowsltiego — Agnieszlca Staak | Akaderi Pieknych w Krakowie

Mortwe noture z zoffym moteticfern, 2018, alej na ptétnie, 150 x 113 cm
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NAGRODA Relctora Uniwersytetu Rzes kiepo — Apnieszka Staale Akademn a Sztuk Pieknych w Krakowie

Martwe natura z czernig w te, 2018, ole_na ptotnie, 35 x40 cm
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NAGRODA Marszatka Wojewodztwa Podlcarpaciiego — Anna Czarnota | Uniwersytet Slaski w Katowicach - Wydziat Artystyczny w Cieszynie
Snigcy, 2017, alej na desce, 70 x 100 cm
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Katowicac Nydziat Artystyczny w Ci




NAGRODA Marszatka Wojewodztwa Podlcarpaciiego — Anna Czarnota | Uniwersytet Slaski w Katowicach - Wydziat Artystyczny w Cieszynie
Stagracfo, 2018, olej na desce, 80 x 125 crmy
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rszula Madera | Akademia Sztuk Pieknych we Wroctaw




NAGRODA SPECJALNA Przewodniczacego Jury prof. Tadeusza Gustawa Wilctora — Urszula Madera | Akademnia Sztuk Pieknych we Wroctawiu
Ukdady IV, cz. 1, 2018, akryl na desce, 40 x 40 crm
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NAGRODA SPECJALNA Przewodniczacego Jury prof. Tadeusza Gustawa Wilctora — Urszula Madera | Akademnia Sztuk Pieknych we Wroctawiu

Ukdady IV, cz. 2, 2018, akryl na desce, 40x 40 cm
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WYROZNIENIE - Ewelina Pazowska | Akademnia Sztuk Pigknych w Warszawie
Udbicie, 2017, olej na ptatnie, 80 x 150 cn
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WYROZNIENIE — Wilctor Wiater | Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie

Whretrze V, 2018, olej na ptétnie, 140 x 100 cn
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Baran Wojciech

Bem Annamaria
Brzyszczyk Sylwia
Chodacka Magdalena
Ciura Agnieszka
Czarnota Anna - nagroda
Czuba Michat

Dziadosz Zaneta
Falalieieva Tetyana
Gadowska Pola

Gawron Agnieszka
Gasior Artur

Crosz Paulina

Crzymska Dominika
Habrat julia

Hancharova Darya
Jagtowska Maria
Jankowicz tukasz

Jarosz Helen

Jotda Paulina
Kamianowska Katarzyna
Kampka Filip

Kadziela Fryderyk
Klonowski Kamil
Kohutnytska Svetlana
Koperska Alicja

Korzen Justyna
Kowalska Julia — Grand Prix
Krzywda Natalia

Kulig Andrzej

Kulpa Barttomiej
Kwalek Monika

Lasz Dawid
Laurentowsld Michat
Leéniok Gabriela

kata Kamil

Madera Urszula — nagroda
Martyn-Mroz Magdalena
Mazgaj Agnieszka
Mrowka Estera
Mularczyk Karol

Niemiec Matus

Otowsli Mariusz
Opietka |za

Pazowska Ewelina — wyréznienie
Polakowska Karolina
Pruchniewicz Alicja
Sawoni Marta

Skowron Magdalena
Staak Agnieszka — nagroda
Suliga Radostaw
Swiatek Marek

Swiecka Alicja
Warzocha Karolina
Werla Matgorzata
Wiater Wiktor — wyrdznienie
Wilktor Tomasz

Wadczak Weranika
Wodiczko Maciej
Wojdyta Karolina
Wazny Kacper

Wajcik Barbara

Zajdlic Angelika
Zjawiony Tomasz

Zadto Michat

Zugaj Katarzyna

’ o041



Wojciech Baran

fiiech nie zmyli Lie fosé kasy, jukg mam, nadal jestem tg dziewczyng z sgsiedztwo, 2017, piet tysiecy sztucznych paznokei, lakier do paznokei akryl na ptétnie, 100 x 100 cn-

0042 —tmsf1 -7 25




Annamaria Bem

Lgnifo madontia ze zgnitym dziecigtii 8 Dcrm




Annamaria Bem

tkotio, 2018, olej na ptotnie, 100 x 50 cm

DDA —tmsf1 -7 2Ry



Sylwia Brzyszczylc

Sprzedawco Swiotfo, 2018, olej na ptotnie, 150 x 150 cm

2019 r7 2a7nw

D045



Magdalena Chodaclaa
Hez tytatu, 2017, olej na ptatnie, 130 x 140 cm

0046 —tmsf1 -7 2570



Apnieszka Ciura

Empirowa sznuréwke, 2018, olej na ptotnie, 60x 120 cm

2019 r7 2a7nw

’ 0a47



Agnieszlaa Ciura

fedwabtio muaterio, 2018, o ej na ptétnie, 30x 120 cm



Michat Czuba

Autoportret, 2017, olej na pleksi, phyta MDF, 50 x 35 crm




fiepokaj, 2016, olejna ptatnie 120 x150 cne
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Szczegdly,

Tetyana Falalieieva

4 h”‘ “ B




Pola Gadowska

fing &, na ptétnie, 100x 80 cnr

0052 - tms/1 - :




Apnieszka Gawron

Wnetrze if, 2018, olej na ptatnie, 100 x 100 cnr

2019 r7 2a7hw

’ 0053



0054 - tmsA1

N47x72cm

barwniki alkry owe

wapienna

Liad, 2018, technika wiasna, sk ejka, nasa biturriczna, rmasa mrineralno-

Artur Gasior




Paulina Grosz

1 z cyklu Kofekefa, 2018, ole_iakry na ptatnie, 100 x150 ¢

2019 17 257 A I 0055



Dominilca Grzymsleaa
Kompozycjo XII, 2018, technika mieszana na ptatnie, 150 x 118 cne

aa56 —tmsf1 -7 2570y



Julia Habrat

aas?

2019 1>

Sen !, 208, olej na ptotnie, 20 x 20 cn




)=

Darya Hancharova
Merge, 2018, akryl na ptatnie, 120 x 90 cn

AD58 —tmsf1 -7 2aTay



s

Darya Hancharova

Varfabitity 7, 2017, akryl na ptatnie, 100 x 70 cm

2019 r7 2a7nw

o0as9



Darya Hancharova
tmpetmotence, 2018, akryl na ptotnie, 120 x 150 cm

006D —tmsf1 -7 2570
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Maria |agtowska

Al inclusive, 2018, akryl na ptotnie, 100 x 140 cm



Maria Jagtowslaa
toki sobie fezy, 2018, akryl na ptatnie, N0x 150 cne

A062 —tmsf1 -7 2570y



tulcasz |Jankowicz

Szewe, 2016, olej na potnie, 80 x 50 cm

2019 r7 2a7nw

’ a0e3



Helen Jarosz

talog, 2018, o ej na ptotnie, 150

0063 - tmsf1 - -







Paulina Jotda
Postforma, 2018, olej na ptétnie, 120 x 120 cne

ADE6 — tmsf1 -7 2570y



Katarzyna Kamianowsla

Niecbecnese, 2018, akryl na ptatnie, 120 x 60 cn

2019 r7 2a7nw ’ DOB?



Filip Kamplea

Marozm, 2018, olej na ptatnie, 140 x 100 cm

DOBS — tmsf1 -7 2570



Filip Kampka

Martwe natura z orbuzem, 2018, olej na ptéotnie, 100 x 100 cne

2019 r7 2a7nw

’ aae9



Filip Kamplea

Urodzaj z tos szydzit, 2118, olej na ptétnie, 130 x 100 cnr

007D —tmsf1 -7 ATy




Fryderylc Kadziela

Zuzantnia i storcy, 2018, olej na ptatnie, 93




Kamil Klonowski

Udkrycie Ameryki ], 2017, tusz i tenpera jajowa, 70 x 50 ¢

ap72 - tmsf1 -7




Kamil Klonowslci

Udkerycie Ameryki if, 2018, tusz i terpera jajowa, 30 xS0 cn

2019 17 257 A | aaz3



Svetlana Kohutnytska

Zakozony owoc, 2017, olej na ptétnie, 100 x 70 cm



Alicja Koperska

Lykl Szary 7, 2018, 0 &f na ptotnie, 7Sx 55 cnr

2019 r7 2arnw




Alicja Koperslea

Lykl Szary 2, 2018, olejna ptatnie, 75 x 55 cm

DD76 — tms/1 - -




Alicja Koperska

Lykl Szary 3, 2018, olej na ptotnie, 75x 55 crr

2019 r7 2a7nw




Justyna Korzen

Liwlo méwigce, 2018, olej na ptétnie, pastel, 150 x 110 crr,

D078 —tmsf1 -7 a7



Justyna Korzen

Konifrantacfo z innymi, 2018, olej na ptotnie, pastel, 140 x 100 cm

2019 r7 2a7nw

an79



Natalia Krzywda
Aprife, 2018, akryl na ptatnie, 70 x 100 cne

008D —tmsf1 -7 2570y



Andrzej Kulig

Bez tytutu, 2018, olejna ptatnie, 7Ax 50 cm




Andrzej Kulig
Hez tytatu, 2018, olejna ptatnie, 60 x 81 cm

ADAZ —tmsf1 -7 2570y
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Barttomiej Kulpa

fMew Uimensions, 2017, technikawitasna, srrota, olej silnikowy, farba na blasze, 34 x 118 cm

0ass

2019 r7 2a7hw



Monika Kwolek

fiewyroznie ostre, 2018, ole_ na ptatnie, 100 x 100 crm

aas3 - tmsf1 - -




Dawid Lasz

Mysf, 2018, o ef na ptotnie, 130 x 120 cm

2019 r7 2anw

’ aaes



Magdalena Martyn-Mroz
Zafge, 2018, akryl na desce, 50 x 50 cm

DOAG — tmsf1 -7 2570y



Michat Laurentowslci

Pedréz, 2018, olej na ptotnie, 100 x 150 crm

2019 r7 2a7hw 0087



Gabriela Lesniolc
Hez tytatu, 2018, olejna desce, 126 x 24 cm

0088 —tmsf1 -7 2570



Kamil Lata

Pejzoz 2, 2018, olejna ptatnie, 40x 50 cm

2019 r7 2a7nw

DDAY



Kamil tata
Pejzoz 3, 2018, olej na ptétnie, 50 % 7] cm

009D —tmsf1 -7 2570y



Agpnieszka Mazeaj

Prady morskie, 2016, technika mieszana, farby olejne, woda, papier, 21x 14,8 cm



Estera Mrowka
fudy, 2018, olej na ptotnie, 50x60 cn

0092 —tmsf1 -7 25700



Karol Mularczyk

Noktur | pefzaz zimowy, 2018, olej na ptotnie, 100 x 150 cn-

2019 r7 2a7nw ’ 0093



Matus Niemiec

fot Mepomiucen, 2018, o ef na ptotnie, 100 x 50 cm

0094 —tmsf1 -7 2570y
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Matus Niemiec
Ksigdz udziefajgcy wiotyku, 2018, o ef na ptotnie, 80x 45 crr

a9 —tmsf1 -7 2570y



Mariusz Otowslci

Pefzoz Adorgon XXi, 2018, tech. wtasna, 35 x50 cm

2019 r7 2a7nw . ansz?



lza Qpietka
Lrey pfus, 2018, akryl na ptotnie, s todrak, 150 x 150 cm

DDI98 — tmsf1 -7 25Ty



Alicja Pruchniewicz

Btz, 2018, skle ka elastyczna, ptotno, akryl, 130 x 100 cne

2019 r7 2a7nw ’ aag9



Marta Sawoni
Utchdan Itt, 2018, akry na ptatnie, B0 x 30 cne

010D —tmsf1 -7 257



Marta Sawoni

Otefdafi f, 2018, akryl na ptatnie, 80x S0 cm

2019 r7 2a7nw | aoial




Magdalena Skowron

turio, 2016, olejna ptatnie, 120 x 120 crr

aninz - tmsf1 - >




Magdalena Skowron

It 2016, olejna ptatnie, 120 x120 cn

2019 r7 2a7hw aains



Radostaw Suliga

Sekwencja, 2018, akryl na ptotnie, 7Dx 70 cm

aaind —tmsf1 -7 25700




Marek Swigtelc

Autoportret w stanie ciezkim, 2018, technika ole na wodorozciefczalna, akryl na ptatn e, 120x 80 cmn

2019 r7 2a7nw

aoins



Alicja gwigl:lta
Sunbure t, 2018, akryl na ptotnie, 100 x 150 cmy

00106 —tmsf1 -7 2570



Matgorzata Werla

Wyssane z pafca - separowany, 2018, olejna ptotnie, 100 x 120 cm

2019 r7 2a7nw ’ oo1a7



Karolina Warzocha

Uraciarniio, 2018, akryl na zagruntowane| tekturze, 100 x 70 cn

00108 —tmsf1 -7 25700



Karolina Warzocha

Strychomanio, 2018, akryl na zagruntowane| tekturze, 70 x 100 cm

2019 r7 2a7nw ’ Doing



Tomasz Wilctor

_na ptotnie, 40x 40 cn

aatid - tms/1 -




Tomasz Wildtor

Echo I, 2018, olej na hie, 40x 4D cm




Maciej Wodiczko
Romb 1, dyptyl, 2018, akry naptatnie, 50x100 cn

DON2 —tmsf1 -7 2570w



Weronika Wodczalc

Ylodko, 2018, kolaz, 5D x 60 crr

2019 r7 2a7nw ’ aatis



Karolina Wojdyta
Hez tytatu, 2018, farba akrylowa, olejna ftalowa na ptatnie, dyptylk, 100 x 110 crm

aama —tmsf1 -7 2570



Kacper Wozny

Schylek - falszyweo wibrocjo kofica, 2018, olej na ptotnie, 100 x 150 cm

2019 r7 2a7nw

’ aans



Barbara Wojcik
Huafciarka, 2016, alkryl na ptatnie, 120 x 100 cm

DO116 —tmsf1 -7 2570



Barbara Wojcilc

Orgonistko, 2017, akryl na ptotnie, 100 x 140 cm

2019 r7 2a7nw

ao11?



Barbara Wojcik
Hez tytatu, 2016, akryl na ptotnie, 120x 140 crr

0018 —tmsf1 -7 2570
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Angelika Zajdlic

Przenikonie, 2017, szlliwa n-alarskie na blasze, 50x 70 cm

2019 r7 2a7nw ’ Do119



Tomasz Zjawiony
Udrzucenie, 2118, olej na ptotnie, 100 x 14D crr
DDI2D — tmsf1 -7 2570



Tomasz Zjawiony

Zyfemy kiedys, 2018, olejna ptatnie, 100 x 140 cm

2019 17 257 A | an121



Katarzyna Zugaj

tof 2018 vl na pté x50cm

00122 - tmsf1 -7 2
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Katarzyna Zugaj

Miefjski detol Jf, 2018, akryl na ptétnie, 70 x 50 cm

2019 r7 2a7nw ’ D023



Michat Zadto
Autoportret, 2018, olej na ptatnie, S0 x 50 crr

D124 —tmsf1 -7 257
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1. Miedzynarodowy

Plener
Malarski
Okolice

Maolarstwa

W konkursie na najlepszy obraz
Jury przyznato nastepujace nagrody:

I nagroda - Filip Kampka, ASP Gdarisk
Ilnagroda - Katarzyna Tereszkiewicz, WS UR Rzeszdéw
Ill nagroda - Artur Soletskyi, ASP Lwow
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O SERIGRAFI.

prof. Mirostaw Pawlowski

PP T T T R R T B B

PR T I T R R R B

OKOLICE
MALARSTWA

WISNIOWA 2019




Projelt graficzny | DTP Mirostaw Paw towski

Korekta Bogdan Strycharz
Reprodukcje Krzysztof Pisarek
Zdjecla tukasz Kusnierz

Mirostaw Pawtowski
Magda Uchman

Piotr Woraniec jr
Katarzyna Tereszkiewicz

Logo Trlennale, plakkat, ulotkl, Marcin Dudek
bannery, informacje na Facebooku

ARTIS Poligrafia, Torun

Wydawca
Wydziat Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego

ISBN 978-83-7996-688-2

Uniwersytet Rreszowski
Wydzigh Sztuki

Rzeszaow 2019

Patronat honorowy

Prezydent Miasta Rzeszowa

Marszatek Wojewodztwa PodKkarpackiego
Rektor Liniwersytetu Rzeszowskieso
Uyrektor Wydziatu Kultury, Sportu

i Turystyki Lirzedu Miasta Rzeszowa

Patronat

Rzeszowski Dom Kultury
Inzynieria Rzeszow S.A. 7
Kultura w Rzeszowie

Wystawa pokonltursowa
Laleria BWA w Rzeszowie
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