


Postawa artystyczna pana Lukasza Gila uksztaltowana zostala w dialogu miedzy malarstwem
figuratywnym oraz abstrakcyjnym pojmowaniem obrazu. Abstrakcyjne rozumienie obrazu staje si¢
wynikiem wspoétdziatania napie¢ dynamicznych, kierunkéw oraz zaleznosci migdzy plaszczyznami
koloru i gestej materii malarskiej. Nie jest to bynajmniej sztuczne tgczenie dwdch obeych §wiatow
w swoisty kolaz np. elementéw geometrycznych z figuratywnymi. Kazdy z obrazéw Lukasza Gila
stanowi integralne pole dziatan na piétnie. Intuicyjny gest malarski stanowi tu wazne ogniwo
procesu tworczego i przesadza o ostatecznym charakterze kompozycji. Elementy figuratywne
ujawniaja si¢ w tym procesie i zazwyczaj majg odniesienie w religijnym i egzystencjalnym
przezywaniu $wiata. Punktem wyjscia do procesu malarskiego jest bliski autorowi podkarpacki
pejzaz, codzienne obserwacje otoczenia oraz motywy z ikonografii chrzescijanskiej, jak w
przypadku cyklu Ukrzyzowanych, czy Ecce homo. Motywy te traktowane sg w sposob subiektywny,
1 zostajg przetworzone na indywidualny jezyk malarski, podobnie jak w przypadku pejzazu czy
“notatek™ z rzeczywistosci. Niewielki obraz Ecce Homo III to kompozycja podzielona na piony
gestej czerni w kontrascie do potraktowanej w maksymalnym uproszczeniu sylwety. Relacje
migdzy czes$ciami obrazu, ciemnej materii 1 koloru, faktury i znaku stajg si¢ elementami jezyka 1
tworzg znaczenia po przez kontrast migdzy barwg a fakturg czerni.

O charakterze tworczosci Lukasza Gila méwi byé moze najpelniej wielkoformatowy cykl Lux in
Tenebris prezentowany min. w Tarnowskim BWA. “W centrum moich zainteresowani byla che¢
zobrazowania trudno uchwytnej niematerialnosci $wiatla, jego bezcielesnosci. Zaczatem wigc
obserwowac i do§wiadczaé zjawiska §wiatta w moim najblizszym otoczeniu inaczej niz zwykle.
Dazac do uchwycenia natury, zaczagtem uwazniej niz zwykle obserwowa¢ gre $wiatla i cienia w
rzeczywistosci, zaréwno swiatta naturalnego, jak i sztucznego.”

Podhuzne piony plétna o ograniczonej palecie barwnej staja si¢ polem dziatania. Dominujgca czern
uwypukla napiecia tworzone przez skosne roz§wietlenia wydobywane przez gwattowne linie gestu.
Przy odbiorze tych prac przychodzi na mysél scena teatru, gdy aktor w ciemnosci wykonuje
nieoczekiwane ruchy. Autor potwierdza takg intuicje w swojej wypowiedzi odnosnie tego cyklu:
“Nade wszystko jednak w obrazach Lux in tenebris poddatem analizie malarskiej sfery Swiatla i
ciemnosci, co w konfrontacji z moimi dotychczasowymi pracami stanowi pewnego rodzaju novum,
gdyz jak dotad mojg uwage zaprzatala przede wszystkim wielorako rozumiana sfera ciemnosci. W
pewnym monecie zauwazylem, ze tych matych prac przybywa i pozwalaja mi one odkrywa¢ coraz
to nowe jakosci malarskie. To, co pozostaje stale w tych przemianach na drodze rozwoju
artystycznego to fakt, ze staram si¢ zmierzaé ku temu, co dla mnie jest wazne i istotne, jak
chociazby specyficzny klimat, wyczuwalna atmosfera jakiego$ miejsca. Barwa w pracach jest i
bedzie uzalezniona od aktualnego stanu moich emocji. Jestem wierny temu, jak i wlasnemu tokowi
tworzenia polegajgcemu na cigglym drazeniu, czgstych zmianach, przemalowywaniu i zaczynaniu
od nowa, inaczej. W tym procesie zmienia si¢ nie tylko wyglad obrazu, ale rOwniez motyw
siggni¢cia po pedzel. W pierwszy moich obrazach i rysunkach zrodio §wiatla ksztaltowalem zawsze
W oparciu o obserwacje natury lub efektéw stosowanych na scenie teatralnej. Nie bylo to jednak
dla mnie zagadnienie kluczowe. Obecnie relacje $wiatta i ciemno$ci staly si¢ pierwszorzgdnymi
zagadnieniami mojej tworczosci oraz najbardziej wyrazistym nosnikiem ekspresji artystyczne;j.
Dotychczas w moim malarstwie zwracalem uwage przede wszystkim na ekspresj¢ szerokiego gestu
lub niekiedy subtelnej linii. Tak czy inaczej, wszelkie §rodki majg wskazywa¢ na moje duchowe

i intelektualne poszukiwania, zwigzane np. z poszukiwaniem sensu zycia i cierpienia.”

Powyzszy tekst autorski §wiadczy o swiadomos$ci dokonywanych przez artyste wyboréw. Eukasz
Gil unika dostownosci, tre$¢ jego ptécien ma charakter efemeryczny, ulotny, porusza si¢ on w
sferze tego, co jest nie do wystowienia i by¢ moze dzigki temu wlasnie odnajduje on sens w









