Samuela Lach ,,Partytury”

Nie jestem kompozytorka. Owszem, znam podstawy harmonii, umiem wymysli¢ melodig,
zaimprowizowaC proste przebiegi na pianinie, znam teoretyczne aspekty muzyki, ale nie
nazwalabym siebie jej tworcg (bardziej odtworcg, biorgc pod uwage Spiew, jakim si¢ zajmuje). Na
podiozu sztuki plastycznej moge tymczasem komponowaé 1 w tym wypadku powiem o sobie —

jestem kompozytorka. Stworzytam cykl 24 rysunkéw pt. ,,Partytury”.

W zasadzie mogltyby by¢ ich duzo wigcej, nieograniczona liczba. Ja zatrzymalam si¢ na
takiej ilosci plansz, gdyz symbolicznie chcialam zaakcentowaé moj wiek — 24 lata. Dotychczasowa
muzyke swojego zycia juz znam, wiem, jakie nuty zostaly zagrane. Ma to duze znaczenie przez
wzglad na to, ze cze$¢ kompozycji opiera si¢ 0 moje muzyczne doswiadczenia 1 zdobyta wiedze w
tym zakresie. Ponadto, tak si¢ ztozyto, Ze jednoczesnie mogtam uktoni¢ si¢ w strong¢ kompozytoréw
— przede wszystkim Bacha, Chopina, Szostakowicza, ktorzy to napisali cykle z wlasnie taka iloscig
preludiéw i fug. A takze brylant, dzieto ogromnie mi bliskie przez ostatnie kilka lat — kompozycja
Carla Orffa ,,Carmina Burana” sktada si¢ z 24 pie$ni. Liczba ta z kilku wigc wzgledow musiala si¢
ujawnic si¢ w mej pracy.

Rysunki nawiazuja do bogatych w wizualne warto$ci partytur, ktore zawsze byty dla mnie
ciekawa alternatywa, ze wzgledu na swoje przetamywanie konwencji i namacalng korespondencje
sztuk. Zbior jest roznorodny. Znalez¢ w nim mozna prace, ktore czerpig ze $cisle tradycyjnego
zapisu. W innych znowu znaki stworzone przeze mnie graja gtownag rolg. Kilka ,,Partytur”
przypomina mgliste pejzaze. Pojawiajg si¢ instrumenty, gtéwnie dete, gdzie ujawnia si¢ moje
zamilowanie do tej grupy (w szczegélnosci dete blaszane). Na jednym rysunku utrwalitam
wspomnienie z przemarszu z orkiestrg deta, gdzie pojawit si¢ mdj autoportret. Cheialam zanotowac
muzyke, jej gwattowne porywy, uniesienia, odczucia, jakie wywotuje we mnie stuchanie. Czasem
jest systematyczna, z zamystem i szkieletem formy, a niekiedy wolna, improwizowana i
roztrzepotana. Cykl nie sktada si¢ w jeden utwor, jest natomiast zbiorem wolnych mysli, natchnien,

gotowych istnie¢ samodzielnie.

Pocztowki ze struktur muzycznych nakres$litam na tekturze. Szaro$¢ kartonu $wiadczy o
pewnej surowosci, zapisie niejako szkicowym, o niedokonczonym procesie. Jest neutralna — idealne
podioze do utrwalenia dzwigkéw, ktérych koloryt nie potrzebuje dodatkowych podbudowan i
warstwy barwnej w tle. Zapis muzyki odgrywa si¢ w obrebie ptaszczyzny, ktora zwykle jest kartka.
Na tej ptaszczyznie dziejg si¢ cuda. Tyle pigkna ukryte w symbolach, tyle emocji zamknigte w kilku
taktach.

Znakéw z muzycznego alfabetu jest wiele. Podstawowym jest linia 1 punkt, ktore ztaczone

tworza nutg, czyli obiekt okreslajacy dlugo$¢ i wysokos¢ trwania dzwigku. Zbiorem linii jest tez



podioze zapisu — pigciolinia, a dalej ich uktad, jedna pod druga, ciagnace si¢ jak weze, ktoére
przecinaja kolejne linie — kreski taktowe (zdwojone oznaczaja koniec utworu). Od tej linii
wychodze takze ja. Przejawia si¢ ona w zasadzie w kazdym z rysunkdéw, co nie jest nowoscia, bo
przeciez wlasnie z nich on jest zazwyczaj ztozony. W moich pracach jest ona podporzadkowana
rytmom. Wskazuje kierunek. Faluje, wznoszac 1 opadajac jak dazaca ku kulminacyjnym punktom
melodia, spragniona harmonicznego rozwigzania. Niekiedy linia charakteryzuje takze intensywnos$¢
wspotbrzmien. Jest podstawg architektury form. Oddziela pojawiajace si¢ tematy. Speinia wiele
funkcji, budujac rysunek. Wykresla geometri¢ struktur wschodzacych w sktad kompozycji, tworzy
wykresy.

Korzystam z form znanych mi z muzycznego zycia. Do rysunkow przeniknely ksztatty
instrumentow, symbole 1 znaki uzywane w zapisie muzycznym. Odnalez¢ mozna gtownie klucze,
nuty, pauzy, oznaczenia dotyczace dynamiki, artykulacji oraz tempa. Niektore formy zanikaja, staja
si¢ cichsze, wtapiaja si¢ w podltoze. Ich dynamika faluje od najcichszego piano do
zwielokrotnionego forte. Trzeba zatrzymac si¢ na dluzsza chwile 1 wnikng¢ w ich ekspresje.
Pozostate obiekty sa czesto formami abstrakcyjnymi, nieprzypominajacymi nic znanego, bedacymi
przedmiotami powstalymi z potrzeby chwili, poszukiwan czysto wizualnych. Elementow
wynurzajacych si¢ z powierzchni tektury jest bardzo wiele. Nielatwo mi pisa¢ o kazdej plamie,
spowiadac si¢ z kazdej kreski, bo zdarza si¢, ze pochodza z wnetrza, z potrzeby, nie zawsze poparte
celowoscig przekazu treSci muzycznych, a jedynie estetycznym zabiegiem dopeiniajagcym forme.
Jednakowoz, skoro na przyktad nieregularne, specyficzne ksztalty pauz cEwierénutowej lub
6semkowej przyjely sie jak znak zapisu, to dlaczego wymyslone przeze mnie geometryczne
wariacje nie mogg takze obrazowaé muzyki? Znaki najczesciej zostaty zapisane kolorem czarnym,
czyli tym tradycyjnym, ktory zwykle spotykamy w partyturach. Tusz chinski stat si¢ idealnym
medium rysunkowym. Uzywatam takze biatego tuszu, otowkow, dlugopisu, pidra, szlagmetalu,
szelaku 1 kredek w kilku kolorach... Wigkszo$¢ prac opiera si¢ o technike mieszang, wykorzystujaca
powyzsze narzgdzia.

W catym cyklu ograniczytam warstwe kolorystyczna. Pojawia si¢ jednak z6t¢, najcze$ciej ta
delikatna, kremowa, zgaszona jak stare karty partytur, nadgryziony z¢bem czasu tadny papier.
Penderecki (2016) wspominat, ze kompozycje zapisuje jedynie na takich jasnozoéitych kartkach, ze
wzgledu na zdrowie oczu, ktorych ta barwa tak nie meczy. Niekiedy mocniejszy jej odcien nie
emanuje juz spokojem. Jak pisat Kandinsky (1996, s. 87): ,,Wtedy z6t¢ zabrzmi jak potegujacy si¢
dzwigk ostrej trabki, albo wysoko wziety sygnal fanfar”. Ma to odbicie w moich pracach. Niektore
plamy az iskrzg blachg, jakby odbijaty blask §wiatet ze sceny. Z drugiej strony ten sam autor (1996,
s. 89) mowi: ,,Obraz malowany zotciami promieniuje duchowym cieptem (...)”. Mozliwosci tej

barwy jest wigc wiele. Ufam stowom Kandiskiego, mistrza wniknigcia w kolor, czujacego réwniez



muzyke jak mato kto. Mnie z6tty kojarzy si¢ z pulsujaca energia, czym$ dobrym i mtodym. Gdyby
przyrownac ja do glosu moglaby by¢ soczystym altem. W wersji rozbielonej — sopranem. Wtasnie
bielg tamie¢ skale zotci, bo wedlug mnie wyraza ona najwyzsze tony, ciggnace w gore lub z gory
ptynace, sopranowe dzwigki popisujgce si¢ siggnigciem coraz to wyzszego pulapu. W koncu az
zanikaja, bo sg taka Swiatlo$cia, jakiej nie da si¢ zobaczy€. ,,Biel jest wysoko ponad nami, Ze nie
dochodzi juz stamtad zaden glos, tchnie wielka cisza. (...) Biel dzwieczy, jak cisza, ktora
nieoczekiwanie moze sta¢ si¢ wymowna” (Kandinsky W., 1996, s. 92).

Wykorzystatam rowniez szlachetng odmiang zotci — ztoto, ktdrego bogactwo, skojarzenia,
jakie budzi, idealnie wyrazaja specyfike epoki baroku i muzyki Bacha. Nie ma chyba lepszej barwy,
by ja zapisa¢. Kilka prac opartam utwory jednego z najwspanialszych kompozytorow, mistrza
polifonii, u ktérego przepych warstw nutowych emanuje blaskiem muzyki wyjatkowej. Te rysunki
zaliczylabym do grupy, gdzie istotne znaczenie miat tradycyjny zapis nutowy. Interesujacym
segmentem jest praca ztozona z linii neum, ktérych uktad, bez poczatku i konca, tworzy
geometryczng strukture, niekonczacy si¢ hymn. Mysle, ze datoby si¢ ja nawet §piewac.

Niekiedy jedna nuta niesie za sobg wiele tre$ci. We mnie bardzo mocno brzmi dzwigk ,,a”.
Mruczando na nim rezonuje mi az gdzie$ do mozgu, zadnego innego tak nie czuje¢. Pojawia si¢ kilka
razy albo sam, albo w towarzystwie harmonicznie do niego dopasowanych. Zapisatam w swych
pracach rowniez cale melodie. Cze$¢ z nich wymyslitam sama, pozostate to fragmenty utworow,
ktére lubi¢ shucha¢ albo intryguja mnie swag architektonika formy. Przelotnie rozsypane na
ptaszczyzng zostaly pojedyncze nuty. Niespodzianie odzywaja si¢ gdzie§ wsrod fali rysunkowych
warstw.

Blisko$¢ sztuki Ciurlionisa i jego podejécia do sztuk w ogble sprawity, ze dostrzec mozna w
mych pracach nawigzania do jego dziel. Szczegélnie te muzyczne pejzaze. Ich programowos¢,
nacechowanie tre$ciami przedstawieniowymi, a takze emocjonalng tkanka bliskie jest melodyjnosci
Litwina. Troche¢ nie§wiadomie posztam w tym kierunku, dopiero po czasie tapatam si¢ na
przemycaniu z jego obrazéw elementoéw, a takze specyficznych dla jego sztuki kompozycyjnych
rozwigzan opartych na formach muzycznych. Wynoszenie na piedestat zjawisk niebianskich mu
wlasciwe odbija si¢ w ksiezycowo—gwiezdnych kompozycjach. Jasne nokturny, z ktérych ptyna
spokojne melodie kotysanek.

Staratam si¢ uchwycic¢ kilka szeleszczacych chwil. Ten dzwigk nie potrzebuje nut, wystarczy
mu odrobina $wiatta, dzialanie na wyobrazenie. Wiosenne, mtodziutkie licie na oknem, ilez w nich
muzyki. Poruszanie si¢ §wiata wytwarza symfoni¢. Rozszalale dlonie dyrygentdéw, zwariowane
oczy S$piewakoéw, ocieranie si¢ smyczka po strunach — wszystko to tworzy ruch. Dynamika
kompozycji jest na nim oparta. Zapraszam do wnikni¢cia w ferwor splecionych warstw gloséw,

ktérym towarzysza linie akompaniamentdéw, niknace akcenty deciakdow, niekiedy melancholijny



spokoj fal... Moja narysowana muzyka ma otwarty zapis, jakby czekata na wolng interpretacje.
Chcialabym znalez¢ $mialka, ktéry zagralby z moich ,Partytur”. Moze sama powinnam je
zaspiewac?

Tajemne karty przeréznych symboli potrafia przenies¢ czlowiecka w S$wiaty odlegte.

W

—

o ¢



