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Wprowadzenie
Introduction

Czym jest grafika artystyczna? Czy jest zbiorem sztywnych zasad, ktdre narzucaja nam po-
szczegdlne etapy procesu twoérczego i zaktadaja efekt koncowy? Bynajmniej. Grafika arty-
styczna jest poszukiwaniem. Poszukiwaniem samego siebie, swojej tozsamosci i swiadomosci.
Odrywaniem tego, co by¢ moze jeszcze nie zostato znalezione. Przestrzenia, w ktorej moze-
my sie swobodnie poruszac i probowac nowych rozwiazan. Miejscem, gdzie nasze koncepcje
moga sie zmaterializowac, urzeczywistni¢. Ogromnym obszarem zycia kazdego z nas — twor-
cow, artystow, grafikdw.

Niniejsza ksigzka jest jednym z wazniejszych elementéw pracy dyplomowej, kto-
rej zatozeniem jest stworzenie systemu informacji wizualnej dla Pracowni Druku Ptaskiego
i Litografii, Instytutu Sztuk Pieknych UR. Jednakze to przede wszystkim publikacja, ktorej gtow-
nym celem jest przyblizenie podstawowych zasad, jakie obowiazuja w tej przestrzeni. Zawiera
nie tylko informacje takie jak historia pracowni, czy jej zatozenia, ale takze schematy i wska-
zOwki, ktére pomoga Wam w pracy nad swoimi pierwszymi - ale nie tylko - grafikami w oparciu
o zasady druku ptaskiego. Znajdziecie w niej informacje znajdujace sie na planszach instrukta-
zowych, ktore na state znajduja sie w pomieszczeniach pracowni, ale tez krétkie komentarze,
bedace czesto ich uzupetnieniem.

Technologia to podstawa, lecz mozna sie jej nauczyc. To tylko narzedzie, o czym
nie nalezy zapominac. Najwazniejsza jest Wasza kreatywnosc¢ i odwaga w realizowaniu swo-
ich pomystow. Pracownia 14 to miejsce, gdzie macie mozliwos¢ znalezienia swojego jezyka
wypowiedzi. Przestrzenia, gdzie rodza sie nowe, czesto zaskakujace wrazliwosci artystyczne.
Wystarczy sie otworzyc¢. Pozwoli¢ sobie na eksperyment.

Powodzenia!



What is artistic graphics? Is it a set of rigid rules that impose us on individual stages of the
creative process and assume the final result? Not at all. Artistic graphics are a search. Search-
ing for myself, my identity and consciousness. Tearing off what has not yet been found. A space
where we can move freely and try new solutions. A place where our concepts can materialize
and materialize. A huge area of life for each of us - creators, artists, graphic designers.

This book is one of the most important elements
of the diploma thesis, the premise of which is to create a Technologia to tylko
visual information system for the Flat Printing and Lithog- narzedzie. Najwazniejsza jest
raphy Studio, the Institute of Fine Arts of UR. However, it Wasza kreatywnoé¢!
is primarily a publication whose main goal is to introduce
the basic principles that apply in this space. It contains not Technology is just a tool. The most
only information such as the history of the studio or its important is your creativity!
assumptions, but also diagrams and tips that will help you
work on your first - but not only - graphics based on the principles of flat printing. You will find
there information on instructional charts that are permanently located in the studio’s rooms,
as well as short comments, often supplementing them.

Technology is the basis, but you can learn it. This is just a tool that should not be for-
gotten. The most important is your creativity and courage in implementing your ideas. Work-
shop 14 is a place where you have the opportunity to find your language of expression.

A space where new, often surprising artistic sensibilities are born. Just open up. Allow yourself
an experiment.

Good luck!




Historia pracowni
Workshop history

Poczatki naszej pracowni to rok 1995. Dziatata ona wdwczas w Zaktadzie Wychowania
Plastycznego, Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Rzeszowie. Zajecia prowadzili prof. Antoni
Nikiel i Marek Pokrywka. Od 1998 roku nastapit intensywny rozwoj pracowni, kiedy kierowni-
kiem Zakfadu Grafiki, Rysunku i Wychowania Plastycznego zostat prof. Wtodzimierz Kotkow-
ski. Powstaty wtedy pracownie Druku Wypuktego i Linorytu, Druku Ptaskiego i Litografii i Dru-
ku Wklestego. W naszej pracowni zajecia zaczat prowadzi¢ prof. UR Marek Adam Olszynski,
ktérego zadaniem byfo zbudowanie od podstaw zaplecza dydaktycznego do litografii.

Poczatkowo pracownia dziatata w Krasnem, koto Rzeszowa, gdzie miescit sie od 1998
roku Instytut Sztuk Pieknych. To wtasnie tam powstata pierwsza profesjonalna przestrzen do
pracy, tj. szlifiernia do kamieni litograficznych, pracownia projektowa. Sukcesywnie posze-
rzano zbior materiatow graficznych, w tym pozyskiwano nowe kamienie. Rozwo] pracowni to
zastuga prof. UR Marka Adama Olszynskiego, ale takze Krzysztofa Wozniaka, dra Marcina
JachymaiMarcina Ruta. W roku 2009 do grona dydaktycznego dofaczaja obecne dr hab. Mag-
dalena Uchman i dr Kamila Bednarska. Ten ,tercet dydaktyczny” jak mowi M. Olszynski byt
i nadal jest waznym elementem rozkwitu pracowni. Nastapit wtedy rozwoj technologii, pojawi-
fa sie odwaga do eksperymentowania i poszukiwania nowych rozwiazan. Pracownia znacznie
poszerzyta swoja propozycje dla nowych adeptéw, chociazby o druk ptaski na metalu, ktory
daje takie mozliwosci jak znacznie wiekszy format prac, czy wycinanie matrycy po formie.
Zaczeto czesciejfaczyd techniki, a warsztat staf sie narzedziem, nie ograniczeniem.

W 2014 roku dwczesny Wydziat Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego (powotany
w roku 2008), zmienit swa siedzibe i przenidst sie w obecna lokalizacje przy al. Mjr. W. Kopi-
sto. Poprawito to rozpoznawalnosc jednostki i komunikacje z poszczegdlnymi obszarami mia-
sta. Od 1 pazdziernika 2019 roku, Pracownia Druku Ptaskiego i Litografii zgodnie ze statutem
Uniwersytetu Rzeszowskiego wchodzi w sktad Zaktadu Grafiki, Instytutu Sztuk Pieknych w ra-
mach Kolegium Nauk Humanistycznych.

The beginnings of our studio are 1995. It was then active in the Department of Plastic Educa-
tion, Pedagogical University in Rzeszdw. The classes were led by prof. Antoni Nikiel and Marek
Pokrywka. From 1998 there was an intensive development of the studio, when the head of the
Department of Graphics, Drawing and Plastic Education was prof. Wtodzimierz Kotkowski. At
that time, the Relief Printing and Linocut, Flat Printing and Lithography and Gravure printing
workshops were established. In our workshop, classes were taught by prof. UR Marek Adam
Olszynski, whose task was also to build a teaching base for lithography from scratch.

Initially, the studio operated in Krasne, near Rzeszow, where the Institute of Fine Arts
was located since 1998. It was there that the first professional work space was created, i.e. a
lithographic stone grinder, a design studio. The collection of graphic materials was gradual-
ly expanded, including new stones. The studio’s development is thanks to prof. UR of Marek
Adam Olszynski, but also Krzysztof Wozniak, dr Marcin Jachym and Marcin Rut. In 2009, the
current professor joins the didactic group. Magdalena Uchman and dr Kamila Bednarska. This
“didactic trio”, says M. Olszynski, was and still is an important element of the studio’s heyday.
Then there was the development of technology, there was courage to experiment and search
for new solutions. The studio has significantly expanded its offer for new adepts, including flat
printing on metal, which gives such possibilities as a much larger format of work, or cutting the
matrix by form. Techniques were more often combined, and the workshop became a tool, not
a limitation.

In 2014, the then Faculty of Arts of the University of Rzeszow (established in 2008),
changed its headquarters and moved to its current location at al. Maj. W. Kopisto. This im-
proved the entity’s recognition and communication with individual areas of the city. From Oc-
tober 1, 2019, in accordance with the statute of the University of Rzeszow, the Studio of Flat
Printing and Lithography is part of the Graphic Department, Institute of Fine Arts within the
College of Humanities.

Materiat wideo, platforma Youtube
Video material, Youtube platform




Podziat przestrzeni
Division of space

Kazda profesjonalna pracownia, zarowno rysunkowa, malarska, jak i graficzna, powinna byc
podzielona na odpowiednie strefy, czyli obszary, ktdre uporzadkuja nasza prace. Szczegol-
nie wazne sa one w przypadku przestrzeni, w ktérych dziata wiecej osdb, tak jak na przyktad
w naszej Pracowni Druku Ptaskiego i Litografii UR. Z czasem taki podziat staje sie oczywisty.
Przestajemy sie zastanawia¢ nad tym, gdzie i jak przebiega dana strefa, lecz wynika to z na-
turalnej potrzeby zadbania o czystos¢ i poprawnosc wykonania grafik. Aby nie uczyc sie na
wiasnych btedach, ktore moga nieodwracalnie uszkodzi¢ Wasze prace, warto zapoznac sie
z tym podziatem juz teraz — na poczatku dziatan w 14",

Wyrdzniamy dwie strefy — czysta i brudna. Cho¢ zapewne wydaje sie to oczywiste,

sami przekonacie sie, ze nie zawsze bedziecie o tym pamietac. Wymaga to pewnej samody-
scypliny, ktora zdecydowanie przyniesie rezultaty. Kiedy zachowacie pewne zasady, pomiesz-
czenia pracowni beda uporzadkowane i w miare mozliwosci czyste, praca stanie sie przyjem-
niejsza i fatwiejsza. Prawidfowy podziat przestrzeni do pracy to podstawal!

Zajmijmy sie strefa czysta (biate pole na schemacie obok). Jest to obszar, ktéry jak
sama nazwa mowi, powinien pozostac czysty. Co to oznacza? Przede wszystkim to, ze w jego
obrebie nie moze znalez¢ sie farba drukarska. Jest to miejsce przeznaczone do pracy nad
projektami, matrycami, do przeprowadzania korekt i rozmoéw o naszych grafikach. To tak-
ze miejsce, gdzie mozemy spedzi¢ przerwe w pracy, zjes¢ Sniadanie i napic sie kawy. W jego
polu pracuje sie nad kamieniami litograficznymi, rysuje sie na blachach aluminiowych, doci-
na odpowiednie formaty, a takze moczy papier, na ktorym zamierzamy odbic swoja matryce.
W jego obrebie znajduje sie takze stos na gotowe odbitki, ktore powinny sie tam znalez¢ zaraz
po wydrukowaniu. Zajmuje on pofowe powierzchni catej pracowni, co utatwia prace zaréwno
tutaj, jak i w strefie brudnej. Stusznos¢ wprowadzenia takiego podziatu argumentuje chociazby
mozliwos¢ wybrudzenia farba drukarska stotu do moczenia lub docinania czystych formatow
papieru. Efekt takiego zjawiska jest oczywisty i mato przyjemny, szczegolnie dla wiasciciela
papieru.

Strefa brudna (obszar zakreskowany na schemacie obok) to strefa, gdzie miejsce
maja etapy pracy takie jak rozwatkowywanie farby, naktadanie jej na matryce, praca z uzyciem
prasy graficznej, ale tez szlifowanie kamieni litograficznych i groszkowanie blach aluminiowych
(szlifiernia). W tym obszarze znajduja sie prasy, stoty do naktadania farby lub tez pokrywania
powierzchni matrycy innymi substancjami chemicznymi, takimi jak chociazby guma arabska,
czy tusz litograficzny. W polu strefy brudnej znajduje sie wiekszos¢ materiatow litograficznych
i chemicznych, wtym rozpuszczalniki, tusze, farby, szpachle i watki graficzne. W odpowiednich
dla siebie miejscach znajduja sie takze kwasy i materiaty Scierne. Nie moga sie tu znalez¢ grafi-
ki, nad ktorymi nie pracujemy w chwili obecnej, gdyz istnieje ryzyko uszkodzenia prac naszych
lub innych osob.

Jak widzicie, podziat ten jest oczywisty, prosty i praktyczny. Po kilku godzinach pracy
W pracowni sami zauwazycie, iz sprawdza sie od bardzo dobrze, o ile wszyscy w grupie sto-
suja sie do jego zatozen. Jezeli zaczynamy prace nad grafika, zazwyczaj trafiamy do szlifierni,
a wiec strefy brudnej. Tam odpowiednio opracowujemy powierzchnie matrycy, aby rozpoczac
kolejny etap pracy, a wiec nanoszenie naszego rysunku na jej powierzchnie, co zazwyczaj ma
miejsce w strefie czystej. Istnieja techniki, ktore wymagaja opracowywania w strefie brudne),
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jak na przyktad algrafia, w przypadku pracy z duza iloscia tuszu litograficz-
nego. Jest to oczywiscie zalezne od indywidualnego doboru technologii.
Zazwyczaj jednak rysunek nanosimy w strefie czystej, za pomocg materia-
tow rysunkowych, ktore takze znajduja sie w jej obrebie. Gdy rysunek jest
juz gotowy, powracamy do strefy brudnej, gdzie nanosimy farbe i odbijamy
matryce na prasie litograficzne;.

Podsumowujac, strefy nie sa kolejnym utrudnieniem lecz pomoca
i ufatwieniem w poprawnej i przyjemnej pracy, co przektada sie na atmos-
fere w pracowni i grupie osob. Aby je stosowac wystarczy dwa razy zasta-
nowic sie nad tym, gdzie odktadamy watek z farba lub odbitke naszej pracy.
To wszystko stanie sie oczywiste i bedziecie robic¢ to automatycznie, pod-
swiadomie, lecz na poczatku warto o tym pamietac.

Each professional workshop, both drawing, painting and graphic, should be
divided into appropriate zones or areas that will organize our work. They are
particularly important in the case of spaces where more people work, such
as in our Studio of Flat Printing and Lithography UR. Over time, this division
becomes obvious. We stop thinking about where and how the zone goes,
but it results from the natural need to ensure cleanliness and correctness
of graphics. In order not to learn from your mistakes, which can irreversibly
damage your work, it is worth familiarizing yourself with this division right
now - at the beginning of activities in “14".

There are two zones - clean and dirty. Although this probably
seems obvious, you will see for yourself that you will not always remem-
ber it. It requires some self-discipline that will definitely bring results. When
you follow certain rules, the rooms of the studio will be tidy and, if possible,
clean, work will be more pleasant and easier. The correct division of work
space is the basis!

Let's take care of the clean zone (white box in diagram on page
16). This is an area that, as the name says, should remain clean. What does
it mean? First of all, there must be no printing ink within it. It is a place to
work on projects, matrices, to make corrections and talk about our graph-

Strefa czysta
Division of space

Strefa brudna
Division of space




ics. Itis also a place where we can spend a break from work, have breakfast and drink coffee.
In his field, he works on lithographic stones, draws on aluminum sheets, cuts the appropriate
formats, and also wet paper on which we intend to reflect our matrix. It also has a pile for ready
prints that should be there immediately after printing. It occupies half the area of the entire
workshop, which facilitates work both here and in the dirty area. The justification for introduc-
ing such a division is argued, for example, by the possibility of using ink to wet the table for
soaking or cutting clean paper sizes. The effect of this phenomenon is obvious and not very
pleasant, especially for the paper owner.

The dirty area (hatched field in the diagram on page 16) is a zone where work stages
such as rolling out the paint, applying it to the matrix, working with a graphic press, but also
grinding lithographic stones and graining of aluminum sheets (grinding) take place. In this area
there are presses, tables for applying paint, or also to cover the surface of the matrix with other
chemical substances, such as, for example, gum arabic or lithographic ink. The dirty zone con-
tains most of the lithographic and chemical materials, including solvents, inks, paints, fillers
and graphic rollers. Acids and abrasives are also found in the right places for you. There cannot
be any graphics that we are not working on at the moment, because there is a risk of damage
to our or other people’s work.

As you can see, this division is obvious, simple and practical. After a few hours of work
in the studio, you will notice that it works very well, provided everyone in the group adheres
to its assumptions. If we start working on graphics, we usually get to the grinding shop, i.e.
the dirty area. There, we properly process the surface of the matrix to begin the next stage of
work, i.e. applying our drawing to its surface, which usually takes place in the clean zone. There
are techniques that need to be developed in a dirty area, such as algraphy, when working with
large amounts of lithographic ink. This, of course, depends on the individual selection of tech-
nology. Usually, however, we apply the drawing in the clean zone, using drawing materials that
are also within it. When the drawing is ready, we return to the dirty area, where we apply the
paint and reflect the matrix on the lithographic press.

To sum up, the zones are not another difficulty, but help and facilitation in correct and
pleasant work, which translates into the atmosphere in the studio and a group of people. To
use them, just think twice about where you put the paint roller or a copy of our work. All this
will become obvious and you will do it automatically, subconsciously, but at the beginning it is
worth remembering.
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Druk ptaski bazuje na zjawisku
wzajemnego odpychania sie
ttuszczu i wody.

Flatbed printing is based on
the phenomenon of mutual
repulsion of fat and water.

Druk ptaski
Flat print

Druk ptaski to kolejny rodzaj grafiki warsztatowej, ktdra wspdtczesnie petni przede wszystkim
role grafiki artystycznej. Powstat dopiero pod koniec wieku XVIIl, co czyni go jednym z najmtod-
szych rodzajow grafiki. Dlaczego jest inny niz druk wklesty i wypukty? Co go wyrdznia i jakie daje
nam mozliwosci?

Zasadniczardznica, jak zapewne sie domyslacie, polega na sposobie w jaki opracowu-
jemy matryce. Moze niag by¢ kamien litograficzny lub blacha aluminiowa. Pracujemy w oparciu
0 zattuszczanie poszczegolnych obszardw, a mianowicie uzywajac ttustych narzedzi takich jak
tusz litograficzny, kredka litograficzna, marker olejny, szelak, dtugopis lub innych materiatow
zawierajgcych ttuszcz. Nastepnie bazujemy na fizycznym zjawisku jakim jest wzajemne odpy-
chanie sie ttuszczu i wody. Zwilzajac nasza matryce powodujemy, iz farba drukarska pokrywa
tylko i wytacznie obszary przez nas zarysowane (obszary tfuste). Miejsca czyste, a wiec te, ktore
powinny pozostac niezadrukowane, nie beda przyjmowac farby (pozostana neutralne). Jest to
jedna z wazniejszych zasad druku ptaskiego —zaréwno powierzchnia drukujaca jak i powierzch-
nia niedrukujaca, znajduja sie na jednym poziomie, w przeciwienstwie do druku wklestego
i druku wypuktego, w przypadku ktérych powierzchnia matrycy nie jest rowna (druk wklesty
— obszar drukujacy zostaje wytrawiony, druk wypukty — wyciety zostaje obszar ,biaty”). Nalezy
pamietac o tym, iz zattuszczanie blachy jest duzo tatwiejsze, niz sie wydaje. Wystarczy dotknac
dtonia jej powierzchni, aby na gotowej odbitce utrwalita sie nasza dfon. Dlatego starajcie sie
nie dotyka¢ powierzchni kamienia lub blachy i stosujcie rekawiczki, ktore zatrzymaja ttuszcz
znajdujacy sie na Waszych palcach.

Druk ptaski to bardzo szeroka dziedzina grafiki. Zazwyczaj w naszej pracowni realizu-
jemy swoje projekty w oparciu o techniki takie jak: litografia tuszowa, litografia kredkowsa, lito-
grafia lawowana, autografia (przedruk), algrafia, autorski druk offsetowy i mokulito (wszystkie
techniki i ich opisy znajdziecie w tej ksigzce). Kazda z tych technik pozwala nam uzyskac inne
efekty, przy innym opracowywaniu matrycy. Nalezy pamietac rowniez o tym, iz istnieje mozli-
wos¢ dowolnego ich taczenial Na jednym arkuszu papieru mozemy odbija¢ dowolng ilos¢ ma-
tryc, co sprawia, ze nasza grafika jest bardziej interesujaca, a sam proces jej przygotowywania
duzo ciekawszy.



Druk ptaski - kamien litograficzny
Flat print - lithographic stone

Odbitke cechuja przede wszystkim dwie rzeczy, mianowicie: rysunek jest miekki (deli-
katnie rozktada sie na powierzchni papieru) a takze to, iz obraz jest ptaski. Nie znajdziemy tutaj
wgtebier biegnacych wzdtuz prowadzonego przez nas rysunku, co niejednokrotnie powoduje,
ze nie mozemy okresli¢ kolejnosci nadrukowywania poszczegdlnych matryc.

Druk wykonujemy przy pomocy pras graficznych (litograficznej lub offsetowej).
Litograficzna, jak sama nazwa mowi, stuzy do odbijania litografii (kamieni). Prasa offsetowa
jest uzywana znacznie czesciej i Swietnie sprawdza sie w przypadku wszystkich pozostatych
technik. Wazna jest kolejnos¢ umieszczania na niej poszczegolnych warstw wedtug nastepuja-
cej kolejnosci: papier podktadowy, matryca, papier graficzny, papier podktadowy, filc. Zastoso-
wanie takiego rozwigzania gwarantuje czystos¢ odbitki i prasy drukarskiej, ale tez odpowiedni
docisk na cafej powierzchni naszej matrycy.
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Arkusz filcu
Felt sheet

Papier podktadowy
Backing paper

Papier graficzny
Graphic paper

Matryca
Matrix

Papier podktadowy
Backing paper



Druk ptaski - blacha aluminiowa
Flat print - aluminum sheet

Flat printing is another type of workshop graphics, which today primarily plays the role of artis-
tic graphics. It was created only at the end of the 18th century, which makes it one of the young-
est types of graphics. Why is it different than gravure and convex? What makes it different and
what options does it give us?

The main difference, as you probably guessed, is the way we develop the matrix. It
canbe lithographic stone or aluminum sheet. We work on the basis of greasing individual areas,
namely using greasy tools such as lithographic ink, lithographic crayon, oil marker, shellac, pen
or other fat-containing materials. Then we rely on the physical phenomenon of mutual fat and
water repulsion. Wetting our matrix causes that the printing ink covers only the areas scratched
by us (greasy areas). Clean places, i.e. those that should remain unprinted, will not accept paint
(they will remain neutral). This is one of the most important principles of flat printing - both the

printing and non-printing surfaces are on one level, as opposed to gravure and relief printing,
where the matrix surface is not even (gravure - the printing area is etched, printing convex - the
,white” area is cut out). It should be remembered that oiling is much easier than it seems. All
you need to do is touch the surface with your hand and your hand will be fixed on the finished
print. Therefore, try not to touch the surface of the stone or sheet and use gloves that will retain
the fat on your fingers.

Flat printing is a very wide field of graphics. Usually, in our studio, we implement our
projects based on techniques such as: ink lithography, crayon lithography, lithograph lithogra-
phy, autography (reprint), algraphy, original offset printing and mokulito (all techniques and
their descriptions can be found in this book). Each of these techniques allows us to achieve
different effects while developing the matrix differently. It should also be remembered that
thereis a possibility of any combination! We can reflect any number of matrices on one sheet of
paper, which makes our graphics more interesting, and the process of preparing it much more
interesting.

The print is primarily characterized by two things, namely: the drawing is soft (it
spreads gently on the surface of the paper) and also that the image is flat. We will not find here
recesses running along our drawing, which often means that we can not determine the order
of printing individual matrices.

We print using graphic presses (lithographic or offset). Lithographic, as the name
says, is used to reflect lithographs (stones). The offset press is used much more often and works
great for all other techniques. The order in which the individual layers are placed on it is im-
portant, in the following order: backing paper, matrix, graphic paper, backing paper, felt. The
use of such a solution guarantees the cleanliness of the print and printing press, but also the
appropriate pressure on the entire surface of our matrix.



Litografia
Lithography

Litografia to jedna z najpopularniejszych technik druku pfaskiego. Jej baza jest kamien
litograficzny i jego wiasciwosci chemiczne. Tak jak w przypadku pozostatych technik, opiera
sie na zattuszczaniu poszczegolnych partii, a nastepnie poddaniu catej powierzchni procesom
umozliwiajacym odbicie matrycy na papierze. Technike litografii przypisuje sie A. Senefeldero-
wi, ktory w roku 1798 przypadkowo trafit na jej znamiona. Otéz robiac liste odziezy do prania,
spisat jej poszczegolne punkty na kamieniu wapiennym, na ktorym wczesniej przygotowywat
mieszaniny do trawienia ptyt metalowych. W jego gtowie pojawita sie mysl, aby sprébowac taki
kamien poddac procesowi trawienia i odbic¢ na papierze. Tak sie tez stato — elementy rysun-
kowe zostaty wytrawione, jednak zjawisko jakie zaobserwowat pdzniej byto jego najwiekszym
odkryciem. Okazato sie, iz partie, z ktdrych Senefelder usitowat wczesniej usunac naniesiony
podkfad, nie przyjety wody. Oznaczato to narodziny druku ptaskiego. Narodziny litografii.

Poczatkowo druk ptaski, jak w przypadku innych rodzajow druku, stuzyt do produkcji
materiatow komercyjnych. Drukowano przede wszystkim na potrzeby teatru, stuzyt jako do-
skonata metoda do wykonywania reprodukcji innych dzietitworzenia ilustracji. Z czasem oczy-
wiscie poszerzano jego zastosowanie az do czasow wspdtczesnych, kiedy w dobie digitalizacji
pozostaje on wyfacznie dziedzing grafiki artystyczne;j.

Kamien litograficzny przygotowuje sie w taki sposdb, aby pewne obszary przyjmowa-
ty farbe graficzna, inna natomiast nie. Powoduje to, iz jego powierzchnia jest ptaska (nie wyste-
puja réznice w wysokosci powierzchni drukujacej i niedrukujacej). Odrdznia to zdecydowanie
ten rodzaj druku od innych, gdzie takie réznice sie pojawiaja. Jest to mozliwe dzieki prawom
fizyki i chemii — woda odpycha ttuszcz, co pozwala nam na kontrolowanie procesu przyjmo-
wania farby (ktdra jest ttusta). Do zattuszczenia planowanych obszaréw mozemy postuzyc sie
wszelkimi narzedziami i substancjami, ktore zawierajg domieszke ttuszczu. Przyktadowo sa to
tusz litograficzny i kredka litograficzna.

Proces wykonania litografii jest ztozony z kilku etapdw pracy. Poczawszy od dobo-
ru odpowiedniego kamienia, poprzez jego wiasciwe przygotowanie, naniesienie autorskiego
rysunku, przez trawienie, az do momentu wykonania odbitki, ktdra jest zwiefczeniem naszych
staran. Na poczatku pracy, technologia moze wydawac sie bardzo trudna i skomplikowana,

lecz musicie pamietac, iz przy zachowaniu poprawnej kolejnosci wykonywanych czynnosci, po
prostu musi sie udac! Kazde dziatanie w pracowni jest przygoda, niekiedy ostateczny wyglad
naszej odbitki pozostaje dtugo zagadka. Tak powinien wygladac proces tworczy. Powinnismy
panowac nad dzietem tylko w pewnym stopniu.

Lithography is one of the most popular flat printing techniques. Its base is lithographic stone
and its chemical properties. As with other techniques, it is based on oiling individual batch-
es and then subjecting the entire surface to processes that allow the matrix to be reflected
on paper.The lithographic technique is attributed to A. Senefelder, who in 1798 accidentally hit
her birthmarks. Well, while making a list of clothes for washing, he wrote her individual points
on limestone, on which he previously prepared mixtures for etching metal plates. In his head
the thought came to try to undergo the process of digestion and reflect on paper. This also
happened - the drawing elements were etched, but the phenomenon he observed later was
his greatest discovery. It turned out that the parts from which Senefelder had previously tried
to remove the undercoat did not absorb water. This meant the birth of flat printing. Birth of
lithography.

Initially, flat printing, as with other types of printing, was used for the production of
commercial materials. Printed primarily for the needs of the theater, it served as an excellent
method for reproducing other works and creating illustrations. With time, of course, its use was
extended to modern times, when in the age of digitization it remains only the field of artistic
graphics.

The lithographic stoneis prepared in such a way that some areas receive graphic paint,
while others do not. It causes that its surface is flat (there are no differences in the height of the
printing and non-printing surfaces). This definitely distinguishes this type of printing from oth-
ers, where such differences appear. This is possible thanks to the laws of physics and chemistry
- water repels fat, which allows us to control the process of taking paint (which is greasy). To
grease the planned areas, we can use any tools and substances that contain an admixture of fat.
For example, they are lithographic ink and lithographic crayon.

The lithography process consists of several stages of work. Starting from the selec-
tion of the right stone, through its proper preparation, applying the author’s drawing, through
etching, up to the moment of making the print, which is the culmination of our efforts. At the
beginning of work, the technology may seem very difficult and complicated, but you must re-



member that while maintaining the correct order of operations, it simply must succeed! Each
activity in the studio is an adventure, sometimes the final look of our print remains a mystery
foralongtime. Thisis how the creative process should look. We should only control the work to
some extent.

Poziomowanie kamienia litograficznego
Leveling lithographic stone
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Schemat poziomowania kamienia
Stone leveling scheme

W przypadku litografii oraz wszystkich technik druku ptaskiego, niezwykle wazna jest row-
na powierzchnia matrycy. Co to oznacza? Nie powinna posiadac ona wgtebien, wybrzuszen
i innych nierownosci, gdyz istnieje prawdopodobiernistwo niepoprawnego odbicia sie naszego
rysunku. Jezeli wykonujemy rysunek na blasze, problem jest mniejszy. Niewielkie nieréwnosci
powinny wyrownac sie w trakcie drukowania, pod naciskiem watka dociskajgcego. W przypad-
ku kamienia litograficznego, musimy o to zadbac przed naniesieniem rysunku.

Najwiasciwsza metoda wypoziomowania kamienia litograficznego (bo o nim mowa)
jest uzycie liniatu (jezeli nie jesteSmy w jego posiadaniu, skuteczna bedzie rowniez meta-
lowa linijka). Przyktadamy go w réznych miejscach, na skos, wzdtuz i wszerz. Kartka papieru
sprawdzamy, czy arkusz wsuwa sie pomiedzy powierzchnie kamienia, a krawedz liniatu. Jezeli
tak, jest to miejsce wgtebione, ktdre nalezy zniwelowad. Robimy to podczas pracy kurantem,
pamietajac o delikatniejszym wyszlifowaniu powierzchni w tym obszarze. Czynno$¢ powta-
rzamy kilkukrotnie do momentu uzyskania pewnosci, ze powierzchnia kamienia jest idealnie
rowna. Gwarantuje to rownomierny nacisk prasy litograficznej na cata powierzchnie naszego
kamienia.

For lithography and all flat printing techniques, even matrix surface is extremely important.
What does it mean? It should not have depressions, bulges and other unevenness, because
there is a probability of incorrect reflection of our drawing. If we make a drawing on a baking
sheet, the problem is smaller. Slight unevenness should even out during printing under the
pressure of the platen roller. In the case of lithographic stone, we must take care of this before
applying the drawing.

The most appropriate way to level a lithographic stone (because we are talking about
it) is to use a ruler (if you do not have it, a metal ruler will also be effective). We apply it in differ-
ent places, diagonally, lengthwise and across. With a piece of paper, check whether the sheet
slides between the stone surface and the edge of the ruler. If so, it is a hollow place that must
be leveled. We do this while working with the chime, remembering to sand the surfaces in this
area more gently. Repeat the process several times until you are sure that the stone surface is
perfectly even. This guarantees uniform pressure of the lithographic press on the entire surface

of our stone.



Szlifowanie i groszkowanie
Grinding and graining

Szlifowanie i groszkowanie kamieni litograficznych to jeden z wazniejszych etapdw pracy,
gdyz od jego poprawnosci zalezy caty pdzniejszy proces. Ma na celu: usuniecie resztek starego
rysunku i przywrdcenie poczatkowych wiasciwosci chemicznych ptaszczyzny, nadanie odpo-
wiedniej gtadkosci i wyréwnanie ewentualnych nieréwnosci (patrz: poziomowanie kamienia
litograficznego) oraz nadanie odpowiedniej faktury, czyli tzw. groszku.

Zaczynamy od usuniecia gumy arabskiej i starego rysunku. W tym celu uzywamy
gabki z woda i rozpuszczalnika Stoddarda. Im wiecej rysunku uda nam sie usuna¢, tym mnie)
czeka nas pracy przy uzyciu kuranta. Nastepnie zaokraglamy pilnikiem krawedzie kamienia
litograficznego i sprawdzamy, czy jego ptaszczyzna jest rowna (liniat lub metalowa linijka).
Kiedy te etapy mamy za sobg, przechodzimy do groszkowania. Pierwszy cykl wykonujemy przy
uzyciu karborundu o grubym ziarnie 8o -100. Przed naniesieniem proszku nalezy zwilzy¢ po-
wierzchnie kamienia. Groszkowanie wykonujemy wedtug schematow kierunku znajdujacych
sie na tablicach instruktazowych w szlifierni, postugujac sie zeliwnym kurantem lub mniejszym
kamieniem szlifierskim. Kiedy karborund potaczy sie z drobinkami kamienia, a proces grosz-
kowania bedzie wymagat uzycia wiekszej sity, nalezy zmy¢ powstata mieszanine, wysuszyc
kamien i rozpoczac¢ prace od ponownego zwilzenia i pokrycia kamienia karborundem.
Pracujemy w ten sposéb az do momentu catkowitego zatarcia poprzedniego rysunku. Kiedy
powierzchnia jest ptaska i czysta, stosujemy proszek o gestosci ziarna 100-120. Nastepnie dwu-
krotnie groszkujemy powierzchnie kamienia karborundem 200. Jezeli powstata faktura jest dla
nas ,za gruba”, istnieje mozliwos¢ przegroszkowania naszego kamienia proszkiem o gestosci
220 i wiecej. Ostatnim etapem przygotowywania kamienia do naniesienia rysunku jest jego
wysuszenie, ponowne sprawdzenie rownosci i zaokraglenie brzegow, co wptywa na jakos¢
odbitki i chroni przed uszkodzeniem papieru podczas drukowania.

Od momenty, kiedy bedziemy mogli zaczac¢ nanosi¢ swoj rysunek dzieli nas tylko je-
den krok. Na ptaszczyznie naszego kamienia musimy wyznaczyc¢ obszar drukowania. Dlacze-
go? Wynika to ze sposobu dziatania prasy litograficznej. Podczas przemieszczania sie ptozy,
opiera sie ona o pfaszczyzne kamienia. Nalezy jednak uniknac sytuacji, w ktdrej dana ptoza
opierataby sie rowniez o jego krawedz. Mogtoby to uszkodzi¢ ptoze i cata prase litograficzna.

Kolejnos¢ ucierania dla duzych kamieni
Grinding order for large stones



Dlatego warto wyznaczy¢ odpowiednie marginesy, ktére pozwola przesunac¢ kamien w bez-
pieczny sposob. Zazwyczaj sa to pasy o szerokosci 2,5 cm, pokryte zakwaszona guma arabska.
Teraz kamien jest gotowy do procesu tworczego.

Grinding and graining of lithographic stones is one of the most important stages of work, be-
cause the whole subsequent process depends on its correctness. It aims to: remove the re-
mains of the old drawing and restore the initial chemical properties of the plane, give it an
appropriate smoothness and level out any unevenness (see leveling the lithographic stone) and
give the appropriate texture, i.e. peas.

We start by removing the gum arabic and the old drawing. For this we use a sponge
with water and Stoddard’s solvent. The more drawings we manage to remove, the less work
will be done using the chime. Then round the edges of the lithographic stone with a file and
check if its surface is even (ruler or metal ruler). When we have these stages behind us, we
proceed to graining. We make the first cycle using 8o to 100 coarse grain carborundum. Before
applying the powder, moisten the stone surface. We make graining according to the direction
diagrams on the instruction boards in the grinding shop, using a cast iron chime or a smaller
grinding stone. When the carborundum blends with the stone particles, and the graining pro-
cess will require the use of more force, you need to wash the resulting mixture, dry the stone
and start working with re-wetting and covering the stone with carborundum. We work in this
way until the previous drawing is completely blurred. When the surface is flat and clean, we
use powder with a grain density of 100-120. Then we double-grain the stone surface with 200
carborundum. If the texture is too thick for us, it is possible to grist the stone with a powder with
a density of 220 and more. The final stage of preparing the stone for applying the drawing is
its drying, re-checking the evenness and rounding of the edges, which affects the quality of the
print and protects against damage to the paper during printing.

We are only one step away from the moment when we can start applying our draw-
ing. On the surface of our stone we need to designate the printing area. Why? This is due to
the way the lithographic press works. When the skid moves, it rests against the stone surface.
However, one should avoid a situation where a given skid would also rest on its edge. This could
damage the skid and the entire lithographic press. Therefore, it is worth setting appropriate
margins that will allow you to move the stone in a safe way. Usually these are 2.5 cm wide belts,
covered with acidified arabic gum. Now the stone is ready for the creative process.

Kolejnos¢ ucierania dla matych kamieni
Grinding order for small stones



Ucieranie kamieniem szlifujgcym
Grinding with a grinding stone

Prawidowo zaoblone krawedzie kamienia
Correctly rounded stone edges




Etapy opracowywania kamienia w litografii
Stages of lithography stone processing

Kazdy materiat do tworzenia rysunku litograficznego zawiera
zmydlony ttuszcz oraz sktadnik odporny na dziatanie kwasu
(np. wosk, zywica). Ich procent zawartosci rzutuje na pozo-
stawiany slad. Wyrdzniamy kredki ttustsze, ktore sa miekkie,
a takze kredki z mniejsza zawartoscia ttuszczu, ktore sg tward-
sze. Dobor zalezy od tego na jakim rysunku nam zalezy. Jest
to kwestia indywidualna i dopasowywana pod wczesniejszy
projekt. Zazwyczaj s one dostepne w pieciu wariantach okre-
slonych numerycznie — od najmiekszych (I) po najtwardsze
(V). Za ich pomoca mozemy uzyskac wiele grubosci, chociaz-
by poprzez zréznicowane ufozenie jej wzgledem ptaszczyzny
kamienia. Do dyspozycji mamy takze tusz litograficzny. Jest to

Materiaty litograficzne
znajduja sie w strefie
brudnej w odpowiednio
oznaczonej szafce. Znaj-
dziecie tam zaréwno kredki
litograficzne jak i tusz.

Lithographic materials
are prohibited in a marked
cabinet. You will also find
lithographic crayons

zazwyczaj ptyn (wystepuje rowniez w formie laseczek i pasty), and inks there.

ktory postuzy nam do dziatan ptaszczyzna (plama). Narzedzia

mozna taczyc¢ ze sobg, co pozwala uzyskac obraz sktadajacy sie z plamy i kreski jednoczesnie.
Istnieje takze mozliwos¢ wydrapywania wczesniej natozonych powierzchni. Mozemy catos¢
kamienia pokry¢ tuszem (uzyskac czarne pole), a nastepnie wydobywac z niego poszczegolne
elementy. Wachlarz mozliwosci jest naprawde szeroki.

Kiedy nasz rysunek jest juz gotowy, nalezy sprawic, aby biate partie nie przyjmowaty
farby drukarskiej. Wykonujemy trawienie kamienia, ktére oddziela od siebie partie drukujace
od niedrukujacych. Nie jest to jednak trawienie wzerajace sie w powierzchnie kamienia lito-
graficznego, z ktérym spotkacie sie zapewne na druku wklestym. Tutaj terminem tym okresla
sie zabezpieczanie czesci niezarysowanych przed przyjmowaniem farby (uodparnianiem ich
na dziatanie ttuszczu). Proces tzw. trawienia kamienia litograficznego zachodzi przy uzyciu
roztworu gumy arabskiej i matej ilosci kwasu azotowego.

Przed rozpoczeciem trawienia nalezy pokry¢ rysunek kalafonia i talkiem. Spowoduje
to, iz guma arabska zdecydowanie lepiej przyczepi sie do tych partii, zabezpieczajac je przed
dziataniem kwasu. Ma on na celu tylko i wytacznie zmiane wiasciwosci chemicznych obszarow
niezarysowanych (tych, ktére maja pozostac biate). Dlatego tak wazne jest zabezpieczenie

rysunku. W pierwszej kolejnosci kamien pokrywamy kalafonia. Jej nadmiar zmiatamy do pu-
detka, a nastepie sypiemy talk i rozprowadzamy go czystg bawetniang szmatka.

Pierwsze trawienie powinno by¢ wykonane kwasem o mniejszym stezeniu (wartos¢
roztworu skonsultuj ze swoim prowadzacym). Nastepnie na obszary, ktére wymagaja gteb-
szego trawienia powinnismy nanies kolejng warstwe kwasu, tym razem o silniejszym stezeniu.
Robimy to pedzelkiem przez pare minut. Na powierzchni kamienia pojawig sie pecherzyki
swiadczace o zachodzacym procesie. Kiedy zakonczymy trawienie, usuwamy gabka pozosta-
tosci gumy i przecieramy powierzchnie szmatka etaminowa, aby guma arabska pokryfa jedno-
licie caty obszar. Pozostawiamy kamien na 12 — 24 godziny.

Kolejny etap rozpoczynamy od wymycia zakwaszonej gumy i zastapienia jg guma
niezakwaszona, a nastepnie przetarcia cate] powierzchni szmatka. Przecieramy rysunek
rozpuszczalnikiem i pokrywamy kamien asfaltem w ptynie. Teraz przy uzyciu gumowej gabki
(lub tez mokrej szmatki) pozbywamy sie szablonu, ktdry powstat z gumy arabskiej. Nastepnie
nanosimy farbe drukarska i suszymy kamien.

Przystepujemy do drugiego trawienia, ktdre gwarantuje wzmocnienie wiasciwosci
chemicznych kamienia i rysunku. Nanosimy kolejny roztwor kwasu (na wczesniej natozona
farbe) i przez 4 minuty rozprowadzamy go pedzlem. Kiedy czas minie, przecieramy catos¢
szmatka etaminowa i pozostawiamy kamien na 10 minut. Jezeli jest to mozliwe, lepiej pozosta-
wi¢ kamien na godzine lub nawet cafa noc . Kamien jest gotowy do druku.

Each lithographic drawing material contains saponified fat and an acid-resistant component
(e.g. wax, resin). Their percentage of content affects the trace left. There are fatter pencils that
are soft, and less fat pencils that are harder. The selection depends on what drawing we care
about. Itis an individual matter and adapted to the previous project. They are usually available
in five numerically specified variants - from the smallest (I) to the hardest (V). With their help,
we can get many thicknesses, even by varying its arrangement relative to the stone plane. We
also have lithographic ink. It is usually a liquid (it is also in the form of sticks and paste), which
we will use for the surface (stain). The tools can be combined with each other, which allows you
to get an image consisting of spots and dashes at the same time. It is also possible to scratch
previously applied surfaces. We can cover the whole stone with ink (get a black field), and then
extract individual elements from it. The range of possibilities is really wide.

When our drawing is ready, make sure that the white batches do not accept printing



ink. We make stone etching, which separates printing and non-printing parts. However, this is
not digestion that pits into the surface of the lithographic stone, which you will probably en-
counterin gravure printing. Here, the term refers to the protection of non-cracked parts before
taking paint (making them resistant to fat). The so-called process lithographic stone etching
occurs using a gum arabic solution and a small amount of nitric acid.

Before starting etching, cover the drawing with rosin and talcum powder. This will
cause that gum arabic definitely adheres better to these batches, protecting them from the
effects of acid. It aims only to change the chemical properties of non-cracked areas (those that
are toremain white). That is why securing the drawing is so important. First, we cover the stone
with rosin. We sweep its excess into the box, and then pour the talcum powder and spread it
with a clean cotton cloth.

The first digestion should be done with a lower concentration of acid (consult the
solution for your solution). Then, on areas that require deeper digestion, we should apply an-
other layer of acid, this time with a stronger concentration. We do this with a brush for a few
minutes. Bubbles will appear on the surface of the stone indicating the process. When we finish
digestion, we remove the rubber residue with a sponge and
wipe the surface with an ethamine cloth so that the gum ar-
abic covers the entire area uniformly. We leave the stone for
12 - 24 hours.

The next stage begins with washing the acidified rub-
berand replacing it with non-acidified rubber, and then wiping
the entire surface with a cloth. We wipe the drawing with sol-
vent and cover the stone with liquid asphalt. Now, using a rub-
ber sponge (or a wet cloth), we get rid of the template, which
was made of Arabic gum. Then apply the ink and dry the stone.

We proceed to the second etching, which guarantees
the strengthening of the chemical properties of stone and drawing. We apply another acid
solution (on the previously applied paint) and spread it with a brush for 4 minutes. When the
time is up, we wipe the whole with an ethamine cloth and leave the stone for 10 minutes. If pos-
sible, it is better to leave the stone for an hour or even all night. The stone is ready for printing.

wytgcznie pod opieka
prowadzacego!

Etap trawienia kamienia
litograficznego przeprowadz

Carry out the stage of etching
the lithographic stone only

under supervision leading!




Na powierzchnie kamienia nanosimy rysunek
przy uzyciu ttustych materiatdw rysunkowych.

-------------------------------------------- 01

We apply the drawing to the stone surface
using greasy drawing materials.

Rysunek pokrywamy roztworem gumy arabskie]
i kwasu azotowego w celu zmiany wiasciwosci
____________________________________________ 02 chemicznych kamienia.

We cover the drawing with a solution of gum arabic
and nitric acid to change chemical properties of the
stone.

— — —— Za pomoca rozpuszczalnika usuwamy materiat
03 rysunkowy i zastepujemy cienka warstwa ttustego asfaltu.

We remove drawing material with a solvent
and replace it with a thin layer of greasy asphalt.



04

05

06

Przy uzyciu wody usuwamy warstwe gumy arabskiej,
odkrywajac miejsca odpychajace i przyciagajace wode.

We remove the layer of the gum arabic using water,
discovering places that repel and attract water.

Powierzchnie kamienia na przemian przemywamy woda
i nadajemy farbe drukarska za pomoca watka.

Alternately, we wash the surface of the stone with water
and we apply the printing ink with a roller.

Na kamien ktadziemy arkusz papieru i catos¢
odbijamy na prasie litograficznej.

We put a sheet of paper on the stone and
we imprint the whole on the lithographic press.



Algrafia
Algraphy

Karborund - im wyzszy
numer, tym proszek jest
drobniejszy, a ziarno

Odbitki wykonane w technice algrafii cechuja sie drobnym
ziarnem pokrywajacym zadrukowane obszary. Ten ciekawy
efekt sprawia, ze nasz rysunek nabiera nowej wartosci, staje
sie bardziej szlachetny i gteboki. Technika ta pozwala na po-
stugiwanie sie bardzo szeroka skala tonalna, poczawszy od delikatniejsze.
delikatnych szarosci, az po gteboka czern. Oczywiscie moze-
my uzy¢ dowolnego koloru farby graficznej, a nawet je nawar-
stwial. Proces przygotowania matrycy jest prosty i pozosta-
wia nam szeroki wachlarz mozliwosci.

Baza dla matrycy jest blacha aluminiowa. Zanim
przystapimy do wykonywania rysunku, musimy jg odpowied- more delicate.
nio przygotowac. Prace zaczynamy od tzw. ,groszkowania”.
Polega ono na opracowywaniu (szlifowaniu) powierzchni blachy karborundem przy uzyciu
kurantow. Karborund to zwigzek wegla i krzemionki, ktory wystepuje w wariantach o rdz-
nych grubosciach. Znajduje sie on w szlifierni w pomaranczowych pojemnikach (sg one od-
powiednio oznaczone numerami). Im wyzszy numer, tym proszek jest drobniejszy, a ziarno
uzyskane przy jego uzyciu delikatniejsze. Blache aluminiowa polewamy woda i przystepujemy
do pierwszego groszkowania. Najczesciej proces ten wykonuje sie w oparciu o karborund ,80".
Posypujemy powierzchnie blachy wybranym proszkiem i siegamy po kurant. Wykonujemy nim
kuliste ruchy, jednoczesnie przesuwajac go wzdtuz blachy. Nastepnie, gdy dotrzemy do jej kra-
wedzi, zawracamy i wykonujemy ruch odwrotny do poprzedniego, schodzac odrobine nizej.
Tak opracowujemy cata powierzchnie aluminium, az do momentu, w ktérym nasz karborund
w pofaczeniu z wodg zamieni sie w ciemnobrazowa mase przypominajacg btoto. Oznacza to,
ze nadszedt czas na zmycie powstatej masy i dosypanie kolejnej partii karborundu. Stopnio-
wo powinnismy zwiekszac jego ziarnistos¢ — kolejno — 80, 100, 120, 180 i wyzej. Proces ten
wykonujemy nieprzerwalnie, az do momentu, kiedy blacha bedzie w catosci matowa (pokryta
faktura drobnego piasku), bez miejsc ptaskich (Swiecacych). Nastepnie polewamy catg jej po-
wierzchnie wrzatkiem, ktory w tym przypadku dziata jak odttuszczacz.

itis number, the powder
is finer and the grain
obtained with its use

uzyskane przy jego uzyciu

Carborundum - the higher

Kiedy nasza blacha juz wyschnie, rozpoczynamy nanoszenie rysunku. Postuzy¢ mo-
zemy sie roznymi narzedziami, m. in. kredka litograficzng, dtugopisem, szelakiem, czy tuszem.
Gotowy rysunek pokrywamy guma arabska i odstawiamy matryce do wyschniecia. Nastep-
nie zmywamy zarowno gume jak i rysunek i nadajemy farbe przy pomocy watka graficznego.
Na swieza farbe nanosimy kolejno kalafonie, talk, kwas i ponownie gume arabska. Tak zabez-
pieczona matryce odstawiamy na 24 godziny.

Kolejnym krokiem jest zmycie przy pomocy terpentyny i wody zardwno gumy,
jak i warstwy farby graficznej. Kiedy nasza blacha bedzie czysta, mozemy przystapi¢ do na-
dania farby graficznej. W przypadku algrafii rowniez konieczne jest state kontrolowanie wil-
gotnosci blachy. Kiedy farba pokryje rownomiernie catg powierzchnie matrycy, przystepujemy
do odbijania jej na prasie graficznej.

The prints made in the algography technique are characterized by fine grain covering the
printed areas. This interesting effect gives our drawing a new value, it becomes more noble
and deep. This technique allows you to use a very wide tonal scale, ranging from delicate grays
to deep blacks. Of course, we can use any color of graphic paint and even layer them. The ma-
trix preparation process is simple and leaves us with a wide range of possibilities.

The base for the matrix is aluminum sheet. Before we start drawing, we need to pre-
pare it properly. We start work with the so-called "Bush hammering". It consists in process-
ing (grinding) the surface of the metal sheet with carborundum using chimes. Carborundum
is a compound of carbon and silica that comes in variants with different thicknesses. It is in the
grinding shop in orange containers (they are marked with numbers). The higher the number,
the finer the powder and the finer the grain is. Pour water over the aluminum sheet and start
the first bush hammering. Most often, this process is based on "80" carborundum. We sprinkle
the surface of the sheet with the selected powder and reach for the chime. We make spherical
movements with it, simultaneously moving it along the sheet. Then, when we reach its edge,
we turn back and make the opposite movement to the previous one, going a little lower. This
is how we process the entire surface of the aluminum, until our carborundum in combination
with water turns into a dark brown mass resembling mud. This means that it is time to wash
off the resulting mass and add another batch of carborundum. Gradually, we should increase
its graininess - successively - 80, 100, 120, 180 and higher. We carry out this process uninter-
ruptedly until the sheet is completely matt (covered with the texture of fine sand), without



flat (shiny) places. Then we pour boiling water over its entire surface, which in this case acts
as adegreaser.
When our sheet is dry, we start applying the drawing. We can use various tools,

including lithographic crayon, pen, shellac or ink. Cover the finished drawing with Arabic gum
and leave the matrix to dry. Then we wash off both the rubber and the drawing and apply paint
with a graphic roller. Apply rosin, talc, acid and again gum arabic on the fresh paint. We leave
the protected matrix for 24 hours.

The next step is to wash off both the rubber and the graphic paint layer with turpen-
tine and water. When our sheet is clean, we can start applying graphic paint. In the case of
algography, it is also necessary to constantly control the moisture content of the sheet. When

the paint covers the entire surface of the matrix, we start to impress it on the graphic press.
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Ptyte aluminiowa poddajemy procesowi groszkowania,
a nastepnie polewamy wrzatkiem w celu jej odttuszczenia.

We subject the aluminum plate to the bush hammering
process, and then pour boiling water to degrease it.

Powierzchnie ptyty pokrywamy rysunkiem i guma arabska.

Nastepnie je zmywamy i nadajemy farbe graficzna.

We cover the surface of the plate with a drawing and gum
arabic. Then we wash them off and apply graphic paint.

Naktadamy kolejno kalafonie, talk, kwas i ponownie
gume arabska. Matryce odktadamy na 24 godziny.

We put rosin, talc, acid and once again gum arabic.
We put the matrix away for 24 hours.
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Postugujac sie terpentyna i woda zmywamy
wczesniej natozong gume arabska i farbe.

We wash with turpentine and water previously
applied gum arabic and paint.

Rysunek pokrywamy farbg litograficzng,
pamietajac o statym zwilzaniu catej powierzchni.

We cover the drawing with lithographic paint,

remembering to constantly wet the entire surface.

Odbitke wykonujemy na prasie graficznej,
przy odpowiednim nacisku watka.

We make a print on a graphic press,
with appropriate roller pressure.



Mokulito
Mokulito

Mokulito to technika, ktérej najwiekszym atutem jest slad pozostawiany przez sklejke, na kto-
rej to powierzchni przygotowuje sie rysunek. Gotowa odbitka oprocz naszego gestu, opiera
sie na fakturze drewna, jego poszczegolnych sekach i peknieciach, ktére wprowadzaja kolejna
wartosc. Jest to jedna z przyjemniejszych technik, ktdrej efekt koncowy z pewnoscia niejedno-

krotnie Was zaskoczy!

Prace nad grafika w tej technice rozpoczynamy od
przygotowania sklejki. Pierwszym krokiem jest wyszlifowanie
jej powierzchni drobnym papierem sciernym w ten sposob,
aby byta ona idealnie gtadka. Wszelkie nierownosci beda
,zbierac” farbe i pozostana widoczne na gotowe] odbitce.
Moga one rowniez uszkodzi¢ papier, co spowoduje zniszcze-
nie naszej grafiki. Kierunek szlifowania powinien by¢ zgodny
z kierunkiem stojow.

Kiedy sklejka bedzie juz wyszlifowana, mozemy wy-
konac nasz rysunek. W tym celu przydatne moga by tusz lito-
graficzny i kredka litograficzna. Ciekawy efekt powstaje przy
wykonywaniu rysunku stopniowo - tusz mozemy rozciefczac
w réznych proporcjach z woda, co pozwala uzyskac szeroka
skale tondw. Pracujac kredka litograficzng musimy podgrzad
ja wczesniej opalarka. Rysunek pozostawiamy do wyschniecia.

Aby zwiekszy¢ ttustosc farby
graficznej, a tym samym popra-
wi¢ komfort jej rozprowadzania,
dodaj do niej odrobine smalcu.
Zabieg ten sprawdzi sie rowniez
w przypadku nanoszenia farby
na duze powierzchnie, np. aple.

To increase the greasiness of
graphic paint, and thus improve
the comfort of its application, add
a little lard to it. This treatment will
also work well when applying paint
to large surfaces, e.g. solids.

Nastepnie cata powierzchnie sklejki pokrywamy gruba warstwa gumy arabskiej i odktadamy

na co najmniej 24 godziny.

Przystepujac do obijania grafiki, usuwamy wczesniej natozong warstwe gumy.

W tym celu uzywamy gabki i czystej wody. Nastepnie, podobnie jak w przypadku innych tech-
nik w druku ptaskim, nanosimy farbe wateczkiem gabkowym, przy statym zwilzaniu powierzch-
ni matrycy. Sklejka musi by¢ mokra - w innym wypadku farba pokryje nie tylko nasz rysunek,
ale rowniez partie czyste. Kiedy farba bedzie naniesiona rownomiernie, mozemy przystapic
do odbicia matrycy na prasie graficznej, pamietajac o odpowiednim docisku watka. Jego pa-

rametry wygodnie jest ustawi¢ przed zmyciem gumy arabskiej z matrycy. Mozemy ja wtedy
umiesci¢ na pracie, nie obawiajac sie o niepozadane zattuszczenie.

Mokulito is a technique whose greatest advantage is the trace left by the plywood, on the sur-
face of which the drawing is prepared. The finished print, apart from our gesture, is based on
the texture of the wood, its individual knots and cracks, which add another value. This is one
of the most pleasant techniques, the end result of which will surely surprise you many times!

We start working on graphics in this technique with the preparation of plywood. The
first step is to sand its surface with fine sandpaper in such a way that it is perfectly smooth. Any
unevenness will "pick up" the paint and remain visible in the finished print. They can also dam-
age the paper, which will destroy our artwork. The grinding direction should follow the grain
direction.

When the plywood is sanded, we can make our drawing. For this, lithographic ink and
a lithographic crayon may be useful. An interesting effect is created by making the drawing
gradually - the ink can be diluted in various proportions with water, which allows for a wide
range of tones. When working with a lithographic crayon, we have to heat it up with a heat gun.
Leave the drawing to dry. Then cover the entire surface of the plywood with a thick layer of
gum arabic and set aside for at least 24 hours.

When starting to stick the graphics, remove the previously applied layer of rubber.
For this, we use a sponge and clean water. Then, as in the case of other techniques in flat print-
ing, we apply the paint with a sponge roller while constantly wetting the surface of the matrix.
The plywood must be wet - otherwise the paint will cover not only our drawing, but also clean
parts. When the paint is applied evenly, we can start to reflect the matrix on the graphic press,
remembering about the appropriate roller pressure. Its parameters are conveniently set before
washing gum arabic from the matrix. We can then put it on the work, not worrying about un-
wanted grease.

Mokulito, Ewa Budka, platforma Youtube
Mokulito, Ewa Budka, Youtube platform







Techniki na ptytach offsetowych

Techniques on offset plates

Blacha offsetowa jest powierzchnig, na ktdrej mozemy pracowac w oparciu o kilka technik.
Gfowna zasada jej dziatania to zjawisko wzajemnego odpychanie sie ttuszczu i wody. Aby byto
ono mozliwe, nalezy odttuscic cata powierzchnie naszej blachy. Ale zacznijmy od poczatku.

Opracowujac matryce na bazie blachy offsetowej, mozemy postuzyc¢ sie rdznymi
narzedziami. W pracowni 14 najczesciej uzywamy w tym celu markerdw permanentnych,
dtugopisow i szelaku. Prace rozpoczynamy od przygotowania blachy do zattuszczenia wybra-
nym narzedziem. W tym celu cata jej powierzchnie dokfadnie przecieramy biatym mleczkiem.
Nastepnie suchg szmatka mozemy usunac¢ nadmiar mleczka, doktadnie wcierajac jej pozos-
tatosci w blache. Tak przygotowany podktad pozostawiamy na parenascie minut, aby mleczko
doktadnie odparowato.

Przystepujemy do nanoszenia naszego rysunku. W czasie jego wykonywania musimy
pamietac o tym, Zze nasza blacha jest juz odttuszczona, a co za tym idzie, kazdy dotyk dtonia
pozostawi Slad, ktory przyjmie farbe. Dlatego najbezpieczniej jest wykonywac te czynnosc
w rekawiczkach ochronnych, lub podtozy¢ pod swoja dtort papier podktadkowy. Zabezpieczy
to powierzchnie blachy przed niepozadanym zattuszczeniem. Wykonujac rysunek mozemy
uzy¢ markerdw, dtugopisow (najlepiej tych w gwiazdki), albo szelaku. Wybor zalezy od efektu,
ktdry chcemy uzyskac — markery i dtugopisy znakomicie nadaja sie do precyzyjnych rysunkow
oraz ekspresyjnychlinii, natomiast szelak przyda sie w przypadku wiekszych powierzchni takich
jak plama, czy slad pedzla. Szelak mozemy wylac bezposrednio na blache (proces jest wowc-
zas mniej przewidywalny) lub tez rozprowadzi¢ go pedzlem, szczotka albo innym narzedziem
—w zaleznosci od Waszej ekspresji i pomystu.

Skonczony rysunek pozostawiamy do wyschniecia. Najlepiej odczekac¢ okoto pdt
godziny, a w przypadku grubej warstwy szelaku, nawet i godzine. Jezeli przystapimy do kolej-
nego kroku zbyt szybko, rysunek moze sie zmazac pod naciskiem watka.

W momencie, kiedy rysunek jest juz suchy, mozemy rozpoczac nanoszenie farby.
Nalezy pamietaj jednak o tym, ze najwazniejsze jest state zwilzanie catej powierzchni naszej
matrycy. Miejsca suche beda dziata¢ tak, jak miejsca zattuszczone — przyjma farbe. Dlatego
zwilzamy blache gabka i dopiero wtedy przystepujemy do watkowania. Jezeli zauwazymy

Pamietajcie o statym zwilzaniu
blachy. Miejsca suche zachowuja
sie tak jak miejsca zattuszczone -

przyjmuja farbe graficzna.

Remember to constantly wet
the sheet metal. Dry areas
behave like greasy places - they

miejsca suche, przerywamy nanoszenie farby i znow przemywamy matryce woda. Robimy to
naprzemiennie az do chwili, kiedy farba rownomiernie pokryje caty nasz rysunek, a pozostata
powierzchnia blachy bedzie czysta. Pozostaje juz tylko odbicie matrycy na prasie graficznej.

Blachy offsetowe, ktdre znajdziecie w kartonowych teczkach
w szlifierni, sg czesto zadrukowane elementami z drukarni.
Aby sie ich pozbyc (sa partiami przyjmujacymifarbe graficzna),
nalezy ,wywofa¢” blache. W tym celu uzywamy roztworu
wywotywacza i wody. Najbezpieczniej jest wykonywac te
czynnos¢ w szlifierni, gdzie mamy dostep do biezacej wody i
odptywow. Pamietajcie rowniez, iz wywotywacz dziata draznia-
co na skore. Uzywajcie rekawiczek, lub niezwtocznie przemyj-
cie rece woda z mydfem.

accept graphic paint.

Offset sheet is the surface" on which we can hang down a few techniques. The main principle
of its operation is the phenomenon of mutual repulsion of fat and water. To make it possible,
the surface of our plate should be degreased. But let's start at the beginning.

When developing a die for offset metal mining, we can use various tools. In studio 14,
we most often use permanent markers, pens and shellac for this purpose. We start our work
with preparing the sheet metal for greasing the issue. For this purpose, wipe the entire space
for development with white milk. Then, with such a cloth, we can remove the excess milk, care-
fully search forits time in the tray. Leave the prepared foundation for a dozen or so minutes for
the milk to evaporate.

We proceed to apply our drawing. During his conversation, let's know that our sheet is
already degreased, and thus every touch with the hand will leave a trace that will take the paint.
Therefore, it is safest to do so with protective gloves or put a backing paper under your hand.
It will protect the surface of the sheet against unwanted greasing. When making a drawing, we
can use markers, pens (preferably those with stars) or shellac. The choice depends on the tool
you want to get - markers and pens are great for precise drawings and line expression, while
shellac is useful for areas such as a stain or brush marks. Shellac can be poured directly on a
baking sheet (the process is then less predictable) or spread with a brush, brush or other - de-
pending on your expression and idea.



Leave the finished drawing to dry. It is best to wait about half an hour, or even an hour
forthe thick side of shellac. If we get to the stage too quickly, the drawing may be erased under
the pressure of the roller.

When the drawing is dry, we can start applying paint. However, remember that the
most important thing is to constantly wet the entire surface of our matrix. Dry spots will work
like greasy spots - they will take paint. That is why we moisten the sheet with a sponge and
only then start rolling. If we notice dry places, stop applying the paint and rinse the matrix with
water again. We do it alternately until the paint evenly covers our entire drawing and the re-
maining surface of the sheet is clean. All that remains is the image of the matrix on the graphic
press.

Offset sheets, which you can find in cardboard briefcases at a grinding shop, are often printed
with elements from a printing house. In order to get rid of them (they are batches accepting
graphic ink), you need to "call up" the sheet. For this we use a developer and water solution. It
is safest to do this in a grinding shop, where we have access to running water and drains. Also
remember that the developer is irritating to the skin. Use gloves, or wash your hands immedi-
ately with soap and water.
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Blache offsetowg wymywamy za pomoca mieszaniny
wywotywacza i wody. Usuwamy w ten sposob
naswietlone wczesniej elementy, aby powierzchnia
byfa czysta i gotowa na odttuszczenie.

We wash the offset sheet with a mixture of developer and
water. This way we remove previously exposed elements
so that the surface is clean and ready for degreasing.

Powierzchnie blachy przecieramy doktadnie biatym
mleczkiem, uzywajac do tego czystej szmatki.
Zabieg ten powoduje odttuszczenie blachy.
Czekamy az mleczko odparuje.

We wipe the surface of the sheet thoroughly with white
milk, using a clean cloth. This treatment degreases
the sheet. We wait until the milk evaporates.

Nanosimy rysunek. W tym celu mozemy postuzy¢ sie
wszystkimi narzedziami, ktore zattuszcza dany obszar
np. kredka litograficzng, tuszem, dtugopisem,
markerem pernamentnym, czy szelakiem.

We apply the drawing. For this purpose, we can use
all the tools that grease the arega, e.qg. lithographic pencil,
ink, pen, pernament marker or shellac.
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Po wyschnieciu rysunku, cata powierzchnie blachy zwilza-
my woda. Sprawia to, ze farba graficzna pozostanie tylko
w miejscach wczesniej zattuszczonych. Najwygodniej jest
postuzyc sie gabka, ktdra bedzie potrzebna kilka razy.

After the drawing dries, we wet the entire surface of the
sheet with water. This means that the graphic paint will
remain only in previously greasy places. Using a sponge is
the most convenient - you will need it several times.

Watkiem graficznym nanosimy farbe. Nalezy pamietac

o statym zwilzaniu blachy, aby farba nie brudzita czystych
obszaréw. Robimy to naprzemiennie z nawatkowywa-
niem farby graficzne;.

We apply the paint with the graphicroller. Itis important
to remember to wet the sheet constantly so that the
paint does not stain clean areas. We do it alternately with
rolling the graphic paint.

Odbitke wykonujemy na prasie graficznej,
przy odpowiednim nacisku watka.

We make a print on a graphic press,
with appropriate roller pressure.
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Stownik
Dictionary

Aceton - bezbarwna ciecz o charakterystycznym zapachu, rozpuszczalna w wodzie i rozpusz-
czalnikach organicznych, fatwopalna. Jej opary sa bardzo trujace, dlatego przed praca nalezy
uruchomic wyciag, badz otworzyc¢ okno. W pracowni grafiki warsztatowej sprawdza sie ideal-
nie w roli rozpuszczalnika, szczegdlnie gdy terpentyna jest za staba. Z jego pomoca, usuniesz
kazdy rysunek z powierzchni kamienia litograficznego.

Asfalt - mieszanina weglowodorow fancuchowych, stosowana w litografii jako srodek wyrow-
nujacy ekwiwalent ttuszczu na powierzchni kamienia litograficznego. Powoduje on, iz farba
naktadana na kamien przyjmuje sie réwnie dobrze w przypadku delikatnych linii jak i duzych
powierzchninp. apli. Zazwyczaj nie stosuje sie go samego, lecz w postaci roztworu z terpenty-
na lub olejkiem terpentynowym.

Denaturat - (spirytus skazony) to wodny roztwor alkoholu etylowego. Zawiera 2% alkoholu
oraz barwnik i substancje skazajaca, uniemozliwiajace jego spozycie lub optacalne oczyszcze-
nie do postaci spozywczej. Rozpuszczalnik stosowany w litografii. Rozpuszcza sie w nim szelak,
dlatego tylko za jego pomoca mozemy szelak usunac z powierzchni kamienia.

Farba graficzna - farba stuzaca do odbijania wszystkich rodzajéow matryc. Stosunkowo szybko
schnie, jest mniej ttusta od innych typow farb (np. farby pidrowej). Pozwala na dowolne mie-
szanie kolorow w celu uzyskania zamierzonego tonu. Istnieje mozliwos¢ dodania do niej masy
transparentnej (biel transparentna), ktdra wptynie na stopien krycia danej farby. Kolor jest wte-
dy swietlisty i zywy, jednoczesnie nie pokrywajac wczesniejszych nawarstwien grafiki. W przy-
padku apli lepiej sprawdza sie farba rzadka, w przypadku delikatnych linii - przeciwnie - farba
gestrza.



Guma arabska - substancja ta stanowi jedna z podstawowych pozycji przy pracy nad litografia
i innymi technikami druku ptaskiego. Pozyskiwana zostaje z akacji senegalskiej, ktora wyste-
puje w Senegalu i Sudanie - stad jej nazwa. Transportowana jest w formie krysztatkdw, ktdre
przed uzyciem nalezy rozpusci¢ w wodzie, najlepiej destylowanej. Powstata Sluzowata ciecz
wykorzystuje sie w procesie trawienia matrycy - sama lub w pofaczeniu z kwasem. W pracowni
potocznym sformutowaniem jest “zagumowanie matrycy”, co oznacza nic innego, jak pokrycie
jej powierzchni guma arabska - w celu trawienia albo zabezpieczenia matrycy przed niepoza-
danym zattuszczeniem.

Kalafonia - pozostatos¢ po destylacji zywicy z drzew iglastych, zwtaszcza z roznych gatunkow
sosny. Jej gtdéwnym zadaniem przy pracy nad litografia jest zapewnienie rysunkowi wieksze]
odpornosci na trawienie. Minimalizuje ona wystapienie zjawiska jakim jest przetrawienie ma-
trycy. Jej mate ziarenka przywieraja do ttustego sladu rysunku co sprawia, ze substancja trawia-
ca nie sptywa z kamienia, lecz pozostaje pomiedzy ziarenkami kalafoni. Z tego powodu bardzo
wazne jest, aby kalafonia byta zmielona jak najdrobnie;j.

Kamien litograficzny - stosunkowo twarda skata, pochodzaca z okresu jurajskiego. Przy jej wy-
dobyciu wazne jest, aby ogromne bloki pociac na ptaskie partie, ktore stanowig jednoczesnie
grubos¢ docelowa kamienia. Nastepnie poleruje sie jego obie strony tak, aby byty do siebie
idealnie réwnolegte. Kolejnym etapem jest reczne polerowanie gornej powierzchni w prze-
strzeni pracowni za pomoca kuranta, badz kamienia szlifujgcego. Kamienie litograficzne wy-
stepuja w barwach od grafitowych po mleczno-zdtte. Jest to zalezne od proporcji mineratdw,
z jakich dany kamien sie sktada. Przekfada sie to na czas trawienia - kamienie miekkie (zotte)
trawimy najstabiej, srednie (szare) - mocniej, natomiast kamienie ciemno grafitowe (najtward-
sze) najmocniej. Nalezy unikac kamieni ze skazami, gdyz nie nadaja sie one do precyzyjnego
rysunku, a takze czesto pekaja. Kamienie litograficzne znajduja sie w szlifierni, lecz przed ich
uzyciem, skonsultuj sie ze swoim prowadzacym!

Karborund - inaczej weglik krzemu, zwigzek sztucznie uzyskiwany w piecach elektrycznych
w temperaturze 2000°C na bazie wegla i krzemionki. Z uwagi na jego twardo$¢ poréwnywalng
z diamentem, jest on wykorzystywany na szersza skale jako materiat szlifierski - takze w gra-

fice warsztatowej. Wystepuje w wielu wariantach, podobnie jak papier scierny. Naniesiony na
ptaszczyzne kamienia litograficznego, rozprowadzony zostaje za pomoca kuranta lub kamie-
nia szlifujgcego. Zabieg ten ma na celu usuniecie poprzedniego rysunku z kamienia, a takze
nadanie odpowiedniego ziarna jego pfaszczyznie.

Kredka litograficzna - podstawowe narzedzie przy pracy nad litografia. W jej sktad wchodza
mydto marsylskie, wosk pszczeli, saletra i sadza, w twardszych jej odmianach pojawiaja sie tak-
ze szelak lub mastyks. Jej najwieksza zaleta jest mozliwos¢ uzyskania bardzo szerokiej gamy
natezenia - od delikatnych szarosci po aksamitng czeri. Praca przy jej pomocy podobna jest
do pracy ofdwkiem na papierze - uzyskany obraz nadal pozostaje pozytywowy. Do dyspozycji
mamy wiele jej grubosci i twardosci, co sprawig, iz rysunek mozemy wykonac w bardzo zréz-
nicowany sposob.

Kwas azotowy - jest najczesciej stosowany do procesu trawienia kamieni litograficznych.
Ma silne wiasciwosci zrace, dlatego warto pamietac o zatozeniu rekawiczek przed jego
zastosowaniem. Nalezy rowniez zachowac szczegolng ostroznosc przy sporzadzaniu mikstury
trawiacej, kiedy przelewamy kwas z jednego pojemnika do drugiego. Przydatna jest maksyma
,pamietaj grafiku mtody — wlewaj zawsze kwas do wody”.

Szelak - zywiczna wydzielina pluskwiakdw, pasozytujacych na niektérych drzewach tropikal-
nych. Jest nierozpuszczalny w wodzie, rozpuszcza sie natomiast w alkoholu i w wysokich tem-
peraturach. W litografii stuzy jako Srodek, ktéry dobrze zattuszcza kamien litograficzny. W tym
celu nalezy go rozpusci¢ w denaturacie i szybkimi ruchami zatrze¢ za pomoc szmatki cata jego
powierzchnie. Nalezy zrobic to szybko, gdyz denaturat paruje, co moze miec negatywny wptyw
na jednolitos¢ pokrycia, a tym samym na nieréwnomierne siadanie farby.

Talk - minerat, ktérego gtdwym zadaniem jest osuszeniu ttustego rysunku. Powszechnie wiad-
mo, ze ttuszcz i woda sa substancjami odpychajacymi sie, co powodowatoby, iz substancje
trawigce zostatyby zepchniete z miejsc zarysowanych. Natozenie na kamien litograficzny talku
przy uzyciu bawetnianego wacika lub filcu powoduije, iz proces trawienia przebiega réwnomier-



nie na cafej powierzchni. Talk jest tez czesciowo odporny na dziatanie kwasu i usuwa nadmiar
kalafoni.

Terpentyna - znakomity rozpuszczalnik uzyskiwany z zywicy drzew iglastych, najczesciej
sosny. Posiada intensywny, charakterystyczny zapach i zotta barwe. Moze wystepowac takze
jako substancja bezbarwna. Rozpuszcza ttuszcze, w tym farbe drukarska, kredke i tusz litogra-
ficzny, a takze parafine i inne substancje organiczne.

Tusz litograficzny - podobnie jak w przypadku kredki litograficznej, stuzy on do nanoszenia
rysunku na powierzchnie kamienia. Zawiera ttuszcz i czarny barwnik. Dzieki niemu mozemy
dziatac plama - przy zachowaniu szerokiej skali szarosci. Nanoszony zostaje najczesciej pedz-
lem lecz mozemy uzy¢ takze innego narzedzia. W celu uzyskania pozadanego natezenia,
nalezy rozcienczyc tusz litograficzny z woda. Zmiana proporcji mieszanki powoduje analogicz-
nazmiane natezenia.
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Acetone - a colorless liquid with a characteristic odor, soluble in water and organic solvents,
flammable. Its vapors are very poisonous, so you should start the lift or open the window be-
fore work. In the workshop graphics workshop it works perfectly as a solvent, especially when
the turpentine is too weak. With its help, you will remove any drawing from the surface of the
lithographic stone.

Arabic gum - this substance is one of the basic items when working on lithography and other
flat printing techniques. It is obtained from Senegalese acacia, which occurs in Senegal and Su-
dan - hence its name. It is transported in the form of crystals, which must be dissolved in water,
preferably distilled before use. The resulting slimy liquid is used in the process of digesting the
matrix - alone or in combination with acid. In the laboratory, the common wording is ,matrix
matrix”, which means nothing else than covering its surface with gum arabic - to etch or pro-
tect the matrix against unwanted greasing.

Asphalt - a mixture of chain hydrocarbons used in lithography as a means of leveling fat equiv-
alent on the surface of lithographic stone. It causes that the paint applied to the stone is equally
well received in the case of delicate lines and large surfaces, e.g. apla. It is usually not used
alone, but in the form of a solution with turpentine or turpentine oil.

Carborundum - in other words silicon carbide, a compound artificially obtained in electric fur-
naces at 2000 ° C based on carbon and silica. Due to its hardness comparable to diamond, it
is used on a wider scale as a grinding material - also in workshop graphics. It comes in many
variants, just like sandpaper. Applied to the surface of lithographic stone, it is spread with the
help of a chime or a grinding stone. This treatment is aimed at removing the previous drawing
from the stone, as well as giving the appropriate grain to its surface.

Denaturate - (contaminated spirit) is an aqueous solution of ethyl alcohol. It contains 92%
alcohol, a dye and a contaminating substance, preventing its consumption or cost-effective
cleaning to a food form. Solvent used in lithography. Shellac dissolves in it, so only with it can
we remove shellac from the surface of the stone.



Graphic paint - a paint used to reflect all types of matrices. It dries relatively quickly, it is less
greasy than other types of paints (e.g. feather paint). It allows you to mix colors to get the tone
you want. It is possible to add a transparent mass (transparent white), which will affect the
coverage of a given paint. The color is then luminous and vivid, while not covering previous
layers of graphics. Rough paint works better with apli, on the contrary, with thinner paint, on
the contrary.

Lithographic crayon - a basic tool when working on lithography. It includes Marseille soap,
beeswayx, saltpeter and soot, as well as shellac or mastic in harder varieties. Its biggest advan-
tage is the possibility of obtaining a very wide range of intensity - from delicate gray to velvet
black. Working with it is similar to working with a pencil on paper - the resulting image still
remains positive. We have many thicknesses and hardnesses at our disposal, which means that
we can do the drawing in a very different way.

Lithographic ink - like the lithographic pencil, it is used to apply a drawing to the surface of
a stone. Contains fat and black dye. Thanks to it we can act with a stain - while maintaining a
wide gray scale. It is usually applied with a brush, but we can also use another tool. To obtain the
desired intensity, dilute the lithographic ink with water. Changing the mix ratio causes a similar
change in intensity.

Lithographic stone - a relatively hard rock, dating from the Jurassic period. When extracting
it, it is important to cut huge blocks into flat parts, which are also the target thickness of the
stone. Then polish both sides so that they are perfectly parallel to each other. The next step is
to manually polish the upper surface in the studio space using a chime or a grinding stone. Lith-
ographic stones come in colors from graphite to milky yellow. It depends on the proportions
of the minerals the stone consists of. This translates into digestion - soft (yellow) stones are
digested the least, medium (gray) - harder, while dark graphite (hardest) stones the hardest.
Avoid stones with flaws, as they are not suitable for precise drawing, and also often break. Lith-
ographic stones are in the grinding shop, but before using them, consult your teacher!

Nitric acid - is most often used for the digestion of lithographic stones. It has strong corrosive
properties, so remember to put on gloves before using it. You should also be very careful when
preparing the digestion mixture when you transfer the acid from one container to another. The
maxim ,remember schedule young - always pour acid into water” is useful.

Rosin - a residue from the distillation of resin from conifers, especially from various pine spe-
cies. Her main task when working on lithography is to provide the drawing with greater resist-
ance to digestion. It minimizes the occurrence of the phenomenon of matrix digestion. Its small
grains adhere to the greasy trace of the drawing, which means that the pickling substance does
not flow off the stone, but remains between the rosin grains. For this reason, it is very important
that the rosin is ground as finely as possible.

Shellac - resinous secretion of bedbugs, parasitizing on some tropical trees. It is insoluble in
water, but dissolves in alcohol and at high temperatures. In lithography, it serves as a means
that grease the lithographic stone well. For this purpose, it should be dissolved in the denatured
and quickly rubbed the entire surface with a cloth. This should be done quickly, as the denatur-
ate evaporates, which can have a negative effect on the uniformity of the coating, and thus on
the uneven paint.

Talc - a mineral whose main task is to dry a greasy pattern. It is widely known that fat and water
are repulsive substances, which would cause digestive substances to be pushed from scratched
places. Applying talc to lithographic stone using a cotton swab or felt means that the etching
process runs evenly over the entire surface. Talc is also partially acid resistant and removes
excess rosin.

Turpentine - an excellent solvent obtained from coniferous resin, most often pine. It has an
intense, characteristic smell and yellow color. It may also appear as a colorless substance. It
dissolves fats, including printing ink, crayon and lithographic ink, as well as paraffin and other
organic substances.
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